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الإقرار  

شعر الأمين أحمد   فيكإيحاءاتها المقطعيةالفونيمات ) بأف ىذا البحث يقر الباحث
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/ بشتَ حسن أبوبكر كسعادة الأستاذ الدكتور/ زاريا تٖت إشراؼ سعادة الأستاذ الدكتور
 لد يتم تقدتٯو إلذ ق كمعرفتققر أيضا بأف البحث على حدٌ علممكما . ت٤مد الأكؿ عمر

 .جامعة أخرل غتَ ىذه اتٞامعة
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الإهداء 

 الأكلذ اتٟاجة آسيا ق اتٟنوف مربيتقثواب ىذا اتٞهد ات١تواضع إلذ كالدتالباحث ىدم م
 منذ الصغر اتٟاج يوسف خضر، ق كتربيتق الكرنً القائم على تعليمقإدريس، كإلذ كالد
 .چۆ ۈ ۈ ۇٴ ۋچ ق في حياتق من تربية كانت عونا كزادا ؿق كاعتًافا ؿقكذلك تقديرا من

. جزاىم الله ختَاكيهديو كذلك إلذ كل من علمو حرفا، ك
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الشكر كالتقدير 

. اتٟمد لله رب العات١تُ كالصلاة كالسلا على سيدنا ت٤مد كآلو كصحبو كسلم

: أما بعد

 فالشكر أكلا كآخرا لله 1(كإذ تأذف ربكم لإف شكرتم لأزيدنكم): يقوؿ الله تبارؾ كتعالذ
 من مواصلة طلب العلم، ق الصحة كالعافية ثم مكن الباحثسبحانو كتعالذ الذم رزؽ

 تبارؾ كتعالذ على ىذه النعم فالشكر لله فرصة كتابة ىذا البحث، قكىو الذم منح
ثم الشكر مقدـ إلذ أسرة جامعة أتٛد بلو . كعلى تٚيع نعمو كآلاءه الظاىرة كالباطنة

بالذكر تٮص الباحث  في حرمها ات١تميز، ك الدراسة فرصة متابعةالباحثزاريا التي أتاحت 
 الكراـ كخاصة قثم الشكر كالتقدير إلذ أساتذت.  القبوؿققسم اللغة العربية الذم منح

كؿ عمر الأت٤مد / بشتَ حسن أبوبكر كسعادة الأستاذ الدكتور/ سعادة الأستاذ الدكتور
ين أشرفا على كتابة ىذا البحث بتوجيهاتهما القيمة كإرشاداتهما السديدة، كما  الذَّ

يهوذا / كسعادة الدكتور رئيس القسم، إلياس عباس/  كذلك سعادة الدكتوريشكر
 كسعادة ،سعادة الدكتور أتٛد جعفر عبد ات١لك،ك( العليامنسق الدراسات)سليماف إماـ 

آدـ سعيد خالد كتٚيع /  كسعادة الاستاذ الدكتور،غرب طن ظوىو زاريا/الأستاذ الدكتور
.  أساتذة قسم اللغة العربية

 الشكر كالتقدير كذلك إلذ كل من ساىم تّهد قلٌ أـ كثر أك بنصيحة يقدـ الباحثك
 موجهة أك مشورة مسددة من الأساتذة كات١شايخ من أمثاؿ الدكتور سليماف عثماف

.  كالإماـ الشيخ سعيد أبوبكر كغتَىم،ثاني فاتكااؿكتور ت٤مد د كاؿسليماف،

                                                                 
1

 7: سورة إبراهيم الآية- 
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 في العمل كغتَىم ت٦ن لا ءه كزملا، الطلبة في قسم اللغة العربيةءه كذلك زملاكيشكر
. يسع آّاؿ لذكر أتٝائهم

 بكل ق من أسرة خضر الذين أيدكقالشكر ات٠اص إلذ إخوانهوأخواتهوأبنائكيقدـ الباحث 
.  الأفاضلءهغاؿ كنفيس على الاستمرار في طلب العلم كالدراسة ككذلك أصدقا

في أسأؿ الله أف ت٬زم اتٞميع ختَ اتٞزاء كأف يوفقنا كإياىم إلذ ما فيو ات٠تَ كالسداد، 
. إنو كلر ذلك كالقادر عليوالأكلذ كالآخرة، 

 

 

أكؿ يوسف خضر 

 

 

 

 

 

 

 



12 
 

محتويات البحث 

الموضوع         الصفحة 

 أ: ............................................... صفحة العنواف

 ب: ...................................................... الإقرار

 ج: ........................................... توقيعات ات١متحنتُ

 د: ..................................................... الإىداء

 ىػ: .............................................. الشكر كالتقدير

 ز: ............................................. ت٤تويات البحث

مقدمة : الفصل الأكؿ

 1: ..................................................... ات١قدمة

 2: .......................................أسباب اختيار ات١وضوع

 3: .................................................أت٫ية البحث

 3: .............................................. أىداؼ البحث

 4: ............................................... حدكد البحث

 4: ............................................. إشكالية البحث

 4: ...................................................منهج البحث



13 
 

 5: .............................................. الدراسات السابقة

 5: ............ الدراسات السابقة في إنتاجات الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة

 7: ........................ الدراسات السابقة التي ت٢ا علاقة بات١وضوع

 15..................... .: خلفية عن الشاعر كقصائده: الثانيالفصل 

 15: ............................ مولده كنشأتونسبو ك: ات١بحث الأكؿ

 15: ........................................................ نسبو

 17: ................................................ مولده كنشأتو

 19: ....................... ثقافتوك العلميةة الشاعرحيا: ات١بحث الثاني

 19: ................................................ حياتو العلمية

 26: .......................................... حياة الشاعر العملية

 27: ................................ مسات٫اتو في ت٣اؿ اللغة كالأدب

 28: ............................................. أساتذتو كمشاتٮو

 30: .........................التعريف بقصائد الشاعر: ات١بحث الثالث

 30: ............................. أىم أغراض شعر الأمتُ أتٛد تٛزة

 35: .............................. عرض موجز لبعض قصائد الشاعر

 41: ........................ للفونيمالدراسة النظرية : الثالثالفصل 



14 
 

 41: ...................................................... التمهيد

 42: ......................................... الفونيم: ات١بحث الأكؿ

 45: ................................................. أقساـ الفونيم

 45: ............................................ الفونيمات الرئيسية

 45: ............................................. الفونيمات الثانوية

 47: ....................................... الصوت كعلافتو بالدلالة

  53: ................... كدلالتها كالصوائت الصوامت :الثالثت١بحث ا

 53: ............................................ الصوامت كدلالتها

 54: ...................................................... اتٟرؼ

 54: ...................................................... ات١خرج

 55: ................................................ اتٞهاز الصوتي

 57: ............................................. الأصوات الصامتة

 58: ...................................... ت٥ارج الأصوات الصامتة

 61: ............................................... صفات الصوامت

 61: ............................................. القسم الذم لو ضد

 64: .......................................... القسم الذم لا ضد لو



15 
 

 66: ......................................... دلالة الأصوات الصامتة

  69: .............................................. كدلالتها الصوائت

 70: ............................................... مفهوـ الصوائت

 72: ................ الأصوات الصائتة عند القدماء كالمحدثتُ من اللغويتُ

 78: ................................................ دلالة الصوائت

 78: ................................. (الفتحة الطويلة)الألف الصائتة 

 79: ......................................... كالواك كالياء الصائتاف

 82: ........................ كدلالتها الصوتية ات١قاطع: الثالثات١بحث 

 82: ....................................................... ات١قطع

 82: ........................................ تعريف ات١قطع في اللغة

 85: .......................... أنواع ات١قاطع الصوتية في اللغة العربية

 85: ............................................... ات١قطع القصتَ

 85: ............................................... ات١قطع ات١توسط

 86: ................................................ ات١قطع الطويل

 87: ......................................... دلالة ات١قاطع الصوتية



16 
 

 للفونيمات المقطعية كإيحاتها في شعر الأمين الدراسة التطبيقية:   الرابعالفصل

 90 .................................................... أحمد حمزة

 90: ...................................................... ات١دخل

 92: ................ شعر الأمتُكدلالتها في  تـالصوا: الأكؿات١بحث 

 93: .............................. الصوامت كدلالتها في شعر الأمتُ

 96: ............... الأصوات الصامتة آّهورة كدلالتها في شعر الأمتُ
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. المقدمة: الفصل الأكؿ

.  اتٟمد لله رب العات١تُ، كالصلاة كالسلاـ علي رسوؿ الله كآلو كصحبو كسلم

كبعد، 

لقد حظيت اللغة منذ القدـ باىتماـ العلماء على اختلاؼ تٗصصاتهم، كنالت 
قسطا كافرا من البحث، فكانت موضوعا للدراسة من حيث نشأتها، كمن حيث كونها 

ظاىرة اجتماعية ككونها أداة للتبليغ كالتواصل كمعرفة ات٠صائص كالوظائف النفسية 
 حيث ذىب ىؤلاء العلماء اللغويوف يبحثوف في بنية ىذه اللغة .1ات١ختلفة كغتَىا

الأصوات، )كنظامها من خلاؿ علم اللغة، كقسموا الدراسة تْسب فركع ىذا العلم 
  .2 (النحو، الصرؼ، كالدلالة

غتَ أف اتٟجر الأساس لدراسة ىذه ات١ستويات ىو الصوت اللغوم، لكونو 
ات١نطلق الرئيس لدراسة اللغة، كما أف الدراسة الصوتية ت٦هدة للدراسة الصرفية كالنحوية 

كالدلالية، فمباحث الصرؼ مثلا مبنبة في أساسها على ما يقرره علم الأصوات من 
ككذلك لا كجود لعلم الصرؼ بدكف الأصوات، كمثلو علم النحو كعلم . حقائق كنتائج

. 3الدلالة
كمن ثم حظي علم الأصوات بالكثتَ من البحوث كالدراسات، كما أنو ارتبط في 

الآكنة الآختَة بعلوـ ت٥تلفة كذلك كعلم النفس كعلم الاجتماع كغتَت٫ا من العلوـ 

                                                                 
 16: ىػ ص1416مكتبة كىبة القاىرة، الطبعة الثالثة أصوات اللغة العربية، ، (الدكتور)عبد الغفار حامد ىلاؿ - 1
. 23: ىػ، بدكف طبعة، ص1433، ات١كتبة العصرية بتَكت فقو اللغة مناىلو كمسائلو، (الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم - 2
. 38: ات١رجع السابق، ص ،(الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم - 3
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الإنسانية، كما تناكلو علماء القراءات بالدراسة بغية تٕنب اللحن في قراءة القرآف الكرنً، 
 .1فاعتنوا تٔباحث ىذا العلم من خلاؿ ما عيرؼ لديهم بعلم التجويد

كما حاكؿ كثتَ من العلماء المحدثتُ من العرب استيحاء الدلالة من خلاؿ 
الأصوات كذلك عن طريق ما ترتبط بو الأصوات من صفات عامة أك خاصة بالإضافة 

.  إلذ ت٥ارج تلك الأصوات
ففي ىذا البحث ت٭اكؿ الباحث تناكؿ ما يتعلق بالفونيمات التًكيبية كدلالتها في 

. بعض قصائد الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة
: أسباب اختيار الموضوع

ما دفع الباحث إلذ تناكؿ قصائد الأمتُ أتٛد تٛزة بالدراسة اللغوية من الناحية الصوتية 
: أسباب منها ما يلي

ا اشتملت عليو من  - كقع اختيار الباحث على قصائد الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة لمًى
ىا دلالات ت٥تلفة في تكسبأكالتي  (الفونيمات التًكيبية)خصائص البنية الصوتية 

 .القصائد
رغبة الباحث في الاطلاع على مباحث علم الأصوات، ككيفية تناكؿ العلماء ت٢ا،  -

 .كأىم التطورات التي مر ّٔا ىذا العلم كما ىو عليو اليوـ
رغبة الباحث في البحث عن الدلالات الصوتية الناتٕة عن تٖولات البتٌ الصوتية  -

 .كأشكات٢ا خصوصا في النصوص الشعرية
كوف ات١وضوع جديدا من حيث طبيعة القصائد ات١دركسة حيث لد تيدرس من قبل  -

 .دراسة أكادتٯية متكاملة من الناحية الصوتية
                                                                 

. 24: ات١رجع السابق، ص ،(الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم - 1
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 :أىمية البحث

: يكتسب ىذا البحث أت٫يتو من عدة نواحي، منها

أكلذ دراسة ت٢ذه القصائد من الناحية - حسب معرفة الباحث - أف ىذا البحث  -
 .اللغوية الصوتية، فتَجى أف تفيد اللغة العربية كعشاقها من طلاب العلم كغتَىم

كوف الدراسة تٖاكؿ الكشف عن دلالات بعض الأصوات التي تٗتلف باختلاؼ  -
 .نظاـ الأصوات خصوصا في النصوص الأدبية

كونو يتطرؽ للنظاـ الصوتي كمعرفة قواعد تشكيل البنية الصوتية من الفونيمات  -
 .التًكيبية

ككذلك يكوف تشجيعا للشاعر كلأمثالو من الشباب النيجتَيتُ حتى يزيدكا من  -
. العناية كالاىتماـ ت١ا كىبهم الله تعالذ من ات١لكة الشعرية

: أىداؼ البحث

لا بد أف يكوف لكل تْث علمي أىداؼ، فإف ىذا البحث يهدؼ إلذ تٖقيق أغراض 
: منها ما يلي

إبراز ما اشتملت عليو القصائد من خصائص البنية الصوتية كما ت٢ا من الدلالات  -
 .خصوصا الفونيمات التًكيبية

الوصوؿ إلذ أىم الظواىر الصوتية الواردة في ىذه القصائد لتتم الاستفادة من  -
 .أبعادىا الإت٭ائية

الوقوؼ على الفونيمات التًكيبية في القصائد من حيث الصوامت كالصوائت  -
. كات١قاطع الصوتية كاستخراج علاقتها بالدلالات
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: حدكد البحث

الصوامت كالصوائت )حدكد ىذا البحث منحصرة في دراسة الفونيمات التًكيبية 
في بعض قصائد ت٥تارة من شعر الأمتُ أتٛد تٛزة ليتم تناكت٢ا خلاؿ  (كات١قاطع الصوتية

. ىذه الدراسة تناكلا صوتيا، فعلى ىذا تقتصر ىذه الدراسة

: إشكالية البحث

: ت٭اكؿ الباحث خلاؿ ىذا البحث الإجابة عن التساؤلات الآتية

 ما مدل توفيق الشاعر في استخداـ البنية اللغوية، كخاصة من اتٞانب الصوتي؟ -
 ما قيمة انتاجاتو الأدبية من الناحية الصوتية؟ -
 ما الصوائت كالصوامت الواردة في شعر الأمتُ؟ كما ت٢ا من دلالات؟ -
 ما ات١قاطع الصوتية الواردة في شعره؟ كما دلالتها؟ -

. ىذه من التساؤلات التي يسعى ىذا البحث ات١تواضع جاىدا للإجابة عنها
: منهج البحث

يستخدـ الباحث في القياـ ّٔذه الدراسة منهجتُ كت٫ا؛ ات١نهج الاستقرائي كات١نهج 
الوصفي، ليتمكن الباحث بذلك استقراء النصوص ككصف الظواىر الصوتية الكامنة في 

. 1القصائد كإحصائها

: الدراسات السابقة

                                                                 
1  -

، م1986آفاق عربية، الطبعة الأولى بغداد –  دار الشؤون الثقافية العامة منهج البحث اللغوي بين التراث وعلم اللغة الحديث،، (الدكتور)علي زوين 

 56: ص
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لقد كاف من الطبيعي لكل تْث علمي قبل الشركع فيو أف يتأكد الباحث ت٦ا لو 
صلة تٔوضوع تْثو من البحوث العلمية الأكادتٯية أك ات١خطوطات أك آّلات كات١قالات 

كغتَىا، كذلك ليكوف الباحث على بينة من أمره، لئلا تنقطع الصلة بينو كبتُ ما كصلت 
. إليو البحوث كالاستكشافات العلمية في نفس ات١وضوع

بعد اطلاع الباحث على قائمة البحوث العلمية التي قدمت إلذ أقساـ اللغة 
العربية في بعض اتٞامعات داخل نيجتَيا كخارجها، كبناء على ذلك قسم الباحث 

:  الدراسات السابقة إلذ قسمتُ

قسم يتناكؿ البحوث التي أجريت في إنتاجات الشاعر، كقسم آخر يتناكؿ 
: البحوث التي ت٢ا علاقة تٔوضوع البحث، كىذه الدراسات على النحو التالر

: الدراسات السابقة في إنتاجات الشاعر

تْث قدٌمو أتٛد عبد الرتٛن آدـ لقسم اللغة العربية جامعة بايرك كانو، كناؿ ّٔا  -
دراسة أدبية ": ـ بعنواف2012شهادة ات١اجستتَ في اللغة العربية كذلك في عاـ 
 قاـ الباحث بدراسة إحدل عشرة "لنماذج مختارة من شعر الأمين أحمد حمزة

قصيدة ت٥تارة من قصائد الشاعر دراسة أدبية مفصٌلة لتقييم تٚالياتها الأسلوبية 
كالفنية كالفكرية، فجاء البحث على أربعة فصوؿ كخات٘ة كقائمة ات١صادر كات١راجع 

الفصل الأكؿ كىو عبارة عن مقدمة تٖتوم على عناصر : كذلك على النحو التالر
الفصل . التعريف بالشاعر، كاستعراض قصائده: كالفصل الثاني. كأساسيات البحث

دراسة مفصلة للقصائد ات١ختارة، كفي ىذا الفصل قاـ الباحث بدراسة ت٪اذج : الثالث
. ت٥تارة من قصائده كشرحها كحللها تٖليلان أدبيان كتىكوٌف الفصل من ستة مباحث
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تقونً : ات١بحث الأكؿ: التقونً الفتٍ لأشعاره، كىو في مبحثتُ: كالفصل الرابع
كىي عبارة عن : ثم ات٠ات٘ة. (الصياغة)تقونً الشكل : ات١بحث الثاني. ات١ضموف

.  كأختَا قائمة ات١صادر كات١راجع. خلاصة البحث كنتائجو
 

تْث قدمو الطالب ت٤مد كبتَ طاىر إلذ قسم اللغة العربية تّامعة كلاية كدكنا، لنيل  -
بعض قصائد الأستاذ ": ـ، بعنواف2010شهادة الليسانس في اللغة العربية عاـ 
مع أمي إفريقيا، : تناكؿ الباحث قصيدتتُ كت٫ا" الأمين أحمد حمزة دراسة كتحليل

.  فجاء ىذا البحث على ثلاثة فصوؿ كخات٘ة كقائمة ات١صادر كات١راجع.كمرارة الفراؽ
تٖتوم ات١قدمة على عنواف البحث، مشكلة البحث، حدكد البحث، أىداؼ 

الفصل الأكؿ عبارة عن نبذة تارتٮية عن . البحث، الدراسات السابقة، أت٫ية البحث
كىو عبارة عن عرض : كالفصل الثاني. حياة الأستاذ الأمتُ أتٛد تٛزة من كلادتو

كىو عبارة عن تقونً : كالفصل الثالث (مع أمي إفريقيا كمرارة الفراؽ)موجز لقصيدتي 
كجاء : كات٠ات٘ة. من حيث الشكل كات١ضموف (مع أمي إفريقيا كمرارة الفراؽ)قصيدتي 

. فيها النتائج كالتوصيات
فهذاف البحثاف الوارداف في ىذا القسم تٮتلفاف اختلافا كليا عن ىذا البحث إذ 

أنهما تناكلا بعض قصائد الشاعر بدراسات أدبية نقدية، بينما أف ىذه دراسة صوتية 
. صرفة

 

 

: الدراسات السابقة التي لها علاقة بهذه الدراسة من حيث الموضوع: القسم الثاني

 : كقف الطالب على الدراسات الآتية
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الأصوات كإيحاءاتها في قصيدة ": رسالة ات١اجستتَ لمحمد آّتبى عبد الله بعنواف -
نور البصر في سيرة سيد البشر للشيخ الحاج إبراىيم إنياس بن الحاج عبد الله 

 قدمو إلذ قسم اللغة العربية كآدأّا، جامعة بايرك كنو لنيل درجة "الكولخي
قد قسم الباحث تْثو إلذ تٜسة فصوؿ . ـ2014ات١اجستتَ في اللغة العربية سنة 

. كخات٘ة، حيث تناكؿ  في الفصل الأكؿ ات١قدمة كالتي تٖتوم على أساسيات البحث
كجاء . كأما الفصل الثاني فهو عبارة عن خلفية تارت٭ية عن الشاعر كإنتاجاتو الأدبية

في الفصل الثالث علم الأصوات اللغة العربية حيث تٖدث من خلالو عن الأصوات 
ثم تٖدث في . عند القدماء كالمحدثتُ كما تناكؿ كذلك الصوتيات كعلاقتها بالدلالة

الفصل الرابع عن دراسة الصوتيات التًكيبية في القصيدة كتٖدث من خلالو عن 
ثم الفصل ات٠امس كالذم . الصوامت كالصوائت كبعض خصائصها السياقية كالبنيوية

تناكؿ فيو الباحث دراسة الصوتيات فوؽ التًكيبية في القصيدة حيث تناكؿ النبر 
أما ات٠ات٘ة فقد حاكؿ الباحث أف يوضح أىم النتائج ات١توصل إليها من . كالتنغيم

 . خلاؿ عملية البحث
تتفق ىذه الدراسة مع موضوع ىذا البحث في أف كلا منهما يتناكؿ دلالة البنية 

الصوتية تٔا فيها الصوامت كالصوائت إلا أف الفرؽ بينهما يىكٍمن في أف موضوع 
البحث يعتتٍ بدراسة ىذه الظواىر في قصائد الأمتُ أتٛد تٛزة، كما أف الدراسة 

السابقة تعتتٍ بدراسة نفس الظاىرة كزيادة لكن في قصيدة نور البصر في ستَة سيد 
. البشر للشيخ اتٟاج إبراىيم إنياس بن اتٟاج عبد الله الكوت٠ي

: رسالة ات١اجستتَ لنجيب بوشارب تٖت إشراؼ الدكتور عبد الكرنً بوناف بعنواف -
 "يوسف كغليسي [تغريبة جعفر الطيار]البنية الصوتية كالدلالية في ديواف "
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قدمو إلذ قسم اللغة العربية كآدأّا، كلية العلوـ الإنسانية، جامعة اتٟاج ت٠ضر باتنة 
 (تٗصص علم الدلالة)اتٞزائر كجزء مكمل لنيل شهادة ات١اجستتَ في علوـ اللساف 

قسم الباحث تْثو إلذ مدخل كفصلتُ، حيث تناكؿ  في ات١دخل . ـ2013سنة 
أما . ماىية البنية الصوتية كالدلالية، كعن خصوصيات القصيدة العربية ات١عاصرة

الفصل الأكؿ فتناكؿ فيو البنية الصوتية ات٠ارجية كدلالتها الإبلاغية كتناكؿ كذلك 
الإيقاع الصوتي ات٠ارجي، كنسيج ات١قاطع الصوتية كما تناكؿ فيو تعريفنا للمقاطع 

 كأما الفصل .الصوتية، ثم أنواع ات١قاطع الصوتية كمدل شيوعها مع إبراز دلالتها
الثاني فهو عبارة عن البنية الصوتية الداخلية كدلالتها الإبلاغية، كما تناكؿ الإيقاع 

الصوتي الداخلي كماىية الأصوات كدلالتها من خلاؿ رصد نسبة كركدىا في 
أما ات٠ات٘ة فقد حاكؿ الباحث أف يوضح أىم النتائج ات١توصل إليها من . الديواف

 . خلاؿ عملية البحث
تتفق ىذه الدراسة تٔوضوع ىذا البحث في أف كلا منهما يتناكؿ البنية الصوتية تٔا 

فيها الصوامت كالصوائت كات١قاطع الصوتية إلا أف الفرؽ بينهما يىكٍمن في أف 
موضوع ىذا البحث يعتتٍ بدراسة ىذه الظواىر في قصائد الأمتُ أتٛد تٛزة، كما 

. أف الدراسة السابقة تعتتٍ بدراسة نفس الظاىرة في ديواف تغريبة جعفر الطيار
ا، "صفات الأصوات": مقالة نشرىا الطاىر ت٤مد ات١دني بعنواف -  في ت٣لة جامعة سىبهى

 – 25: ص (2012)آّلد اتٟادم عشر، العدد الأكؿ  (العلوـ الإنسانية). ليبيا
تناكؿ الباحث في ىذه ات١قالة صفات الأصوات العربية، كمصطلحاتها، عن . 32

طريق الإفادة من الدراسات الصوتية ات١عاصرة عند علماء الأصوات الغربيتُ، كما 
أجرل ات١قارنة بتُ ما كصلوا إليو من النتائج تٔا ىو موركث عن اللغويتُ العرب، في 
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الصفات التي أطلقوىا على الأصوات، كات١صطلحات التي أطلقوىا عليها، كقاـ 
كذلك بتحليل الأسباب التي جعلت كلّّ من اللغويتُ العرب القدماء، كعلماء 

الأصوات الغربيتُ يدرجوف أصوات ت٤ددة تٖت صفة معينة، كجاءت ات١قالة على 
الشدٌة، كالرخاكة، كالتوسط، كالات٨راؼ، كالأنفية، : دراسة الصفات للأصوات الآتية

 .كالتكرار
كأما كجو ات١قارنة بتُ ىذه ات١قالة كىذه الدراسة ىو أنهما تناكلتا ظاىرة من 

. الظواىر الصوتية بينما أف ىذه الدراسة لد تقتصر على ىذه الظاىرة الصوتية فقط
 

 نشرىا "التشكيل اللغوم كأثره في بناء النص دراسة تطبيقية"مقالة بعنواف  -
سلسلة الدراسات )الدكتور زيد خليل القرالة في ت٣لة اتٞامعة الإسلامية بغزة من 

. ـ2009يناير . 239 – 211: آّلد السابع عشر، العدد الأكؿ ص (الإنسانية
حاكؿ الباحث من خلاؿ ىذه ات١قالة الكشف عن أت٪اط التشكيل اللغوم، كأثره في 

 كما جاءت .بناء النص؛ كذلك على ضوء دراسة تطبيقية على نص شعرم حديث
ات١قالة في مدخل كأربعة مباحث، كقد عرض الباحث في ات١دخل اتٞوانب النظرية 

كفي ات١طلب الأكؿ كقف الباحث على اتٞوانب الصوتية في النص كآراء العلماء فيها، 
جهر كت٫س، ككقف كاستمرار، كملامح التنغيم، كربطو بدلالاتو التي يوحيها، : من

كفي ات١طلب الثاني كقف على البتٌ التًكيبية، كرصد البناء ات١قطعي كربطو بوظائفو، 
التقدنً كالتأختَ، كالنهي، كالأمر، كالاستفهاـ، كالنفي؛ ت١عرفة  :كالأساليب من مثل

مدل شيوعها في النص، كفي ات١طلب الثالث رصد الباحث ت٪اذج من التقابل 
السياقي للمفردات، كدكرىا في توظيف ات١فارقات، أما ات١طلب الرابع فقد تناكؿ 
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الباحث فيو التقنيات المحورية، كأثرىا في تشكيل النص كاتٟذؼ، كما ينطوم عليو 
 .من دلالات، كعلامات التًقيم، كاتٞمل الاعتًاضية

كتتفق ىذه ات١قالة بالدراسة في كونها تناكلت بعض اتٞوانب الصوتية من صفات 
الأصوات كغتَىا ت٦ا لو علاقة مع ىذه الدراسة، في حتُ أف ىذه الدراسة تتناكؿ 

. أكثر من ظاىر صوتية الواردة في نفس ات١قالة
 

نشر الدكتور منتَ شطناكم، كالدكتور حستُ العظامات مقالة في ت٣لة جامعة دمشق  -
المخارج ":  بعنواف325 – 305: ـ ص2008 العدد الثالث كالرابع 24آّلد 

حاكلت ". النطقية للأصوات اللغوية في مدرسة التقليبات الصوتية المعجمية
ات١قالة في إيضاح ات١فهوـ الدقيق لبعض ات١صطلحات التي أكردىا ات٠ليل بن أتٛد في 

في كصف ت٥ارج " كتاب البارع في اللغة"كأبو علي القالر في " كتاب العتُ"
الأصوات، كما كشفت النقاب عن حقيقة بعض الأصوات اللغوية من خلاؿ 

كصف ت٥ارجها عندت٫ا، فضلا عن عقد موازنة بتُ ما أثبتو ات٠ليل كما أثبتو القالر في 
 .كصف ت٥ارج الأصوات كترتيبها

كعلاقة ىذه ات١قالة ّٔذا البحث ىي أنها تتناكلت الظاىرة الصوتية كىي ت٥ارج 
الأصوات بالدراسة، كما يتناكؿ ىذه الدراسة نفس الظاىرة من ضمن الظواىر التي 

. يدرسها ىذا البحث
 

 إلذ قسم "الصوت كالدلالة في شعر الصعاليك"رسالة قدمها عادؿ ت٤لو بعنواف  -
باتنة اتٞزائر، – اللغة العربية بكلية الآداب كالعلوـ الإنسانية جامعة اتٟاج ت٠ضر 

ـ، لنيل درجة الدكتوره في علم اللغة، جاءت ىذه الرسالة في أربعة فصوؿ 2007
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كات٠ات٘ة، تناكؿ في التمهيد ما يتعلق تٔفهوـ الصوت كمفهوـ الدلالة كما تٖدث عن 
الصوت كالدلالة في الشعر ثم تٖدث عن الصعاليك، كفي الفصل الأكؿ تٖدث 

الباحث عن الصوت كالدلالة في شعر الصعاليك، كقد تكلم في الفصل الثاني عن 
الصوت كالدلالة في قصيدة شنفرم كما دلالات الصوائت كالصوامت في نفس 

القصيدة، كفي الفصل الثالث جاء حديثو عن الصوت كالدلالة في قصيدة كحدة 
الغزم، كأما الفصل الرابع فقد خصصو الباحث كتناكؿ فيو الصوت كالدلالة في 
قصيدة كحدة القصاصي، ثم تٖدث في ات٠ات٘ة عن أىم النتائج التي توصل إليها 

.  البحث كالتوصيات
يتفق ىذا البحث مع موضوع ىذه الدراسة من حيث أنو يتناكؿ الدلالة الصوتية 
في الشعر، كيفتًقاف من حيث أف ىذه الدراسة تتناكؿ ىذه الظاىرة الصوتية في شعر 

. الأمتُ أتٛد تٛزة
 

 "البنية الصوتية لقصار السور القرآنية ": تْث قدمتو الباحثة كينىيسة بوختالة بعنواف -
رسالة معدة تكملة ت١تطلبات اتٟصوؿ على درجة ات١اجستتَ في اللغة العربية كمقدمة 

إلذ قسم اللغة العربية كآدأّا، كلية الآداب كاللغات، جامعة اتٞزائر، كذلك سنة 
قسمت الباحثة تْثها إلذ مقدمة كت٘هيد كثلاثة فصوؿ كخات٘ة، حيث . ـ2007

تناكلت في التمهيد ما يتعلق بعلم اللغة العاـ كمستويات دراسة اللغة كتاريخ دراسة 
الأصوات، كما تٖدثت الباحثة في الفصل الأكؿ عن ات١فاىيم الأساسية في الدرس 

بنية الأصوات ككيفية حدكثها، كفركع علم الأصوات، كتناكلت : الصوتي كذلك من
كذلك معايتَ الأصوات اللغوية، كنوع النطق، كات١خارج كالصفات، كما تناكلت في 

نفس الفصل الوحدات الصوتية كالتحليل الفونولوجي، الفونيم ، كات١قطع، كالنبر 
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تناكلت الباحثة – كىو عبارة عن الدراسة التطبيقية – كفي الفصل الثاني . كالتنغيم
التحليل الفونولوجي لقصار السور، كما أنها حاكلت في تصنيف الأصوات حسب 
ات١خارج كالصفات في قصار السور، كقامت كذلك في نفس الفصل بإحصاء أىم 

كأكضحت الباحثة في الفصل الثالث الطرؽ كات١عايتَ . التبدلات الصوتية في السور
تعليم ات١ادة الصوتية كدكرىا في تعليم اللغة العربية، كما تناكلت الطرؽ كات١عايتَ 
. الصوتية في ات١درسة اتٞزائرية، كفي ات٠ات٘ة تناكلت الباحثة ملاحظات كاقتًاحات

يتفق ىذا البحث مع موضوع الدراسة من الناحية ات١وضوعية حيث أف كلا منهما 
يدرس الظاىرة الصوتية إلا أف موضوع الدراسة يعتتٍ بدراسة ات١ادة ات١عينة، كما أف 

. البحث الآخر تناكؿ قصار سور القرآف بالدراسة
 

 "دراسة صوتية لغوية: المقطع الصوتي"مقالة للبركفيسور صالح بلا اتٞنارم بعنواف  -
ت٣لة الدراسات اللغوية الصادرة من قسم اللغة العربية تّامعة " مالد"نشرت في ت٣لة 

تناكؿ . 47-37: ـ ص2006عثماف بن فودم صكتو، العدد السادس فبراير 
فيها بعد ات١قدمة تعريف ات١قطع الصوتي عند اللغويتُ المحدثتُ، ثم تطرؽ اتٟديث إلذ 

أقساـ ات١قاطع الصوتية عند اللغويتُ، كما حدد في نهاية ات١قالة أنواع ات١قاطع الصوتية 
، كأكرد رأم سيبويو كابن جتٍ في ات١قاطع الصوتية، كفي ات٠تاـ (ات١غلق كات١فتوح)العربية 

أشار إلذ أف دراسة ات١قاطع الصوتية لد يغفل عنها اللغويوف القدماء كما اعتتٌ ّٔا 
. اللغويوف المحدثوف

تتفق ىذه ات١قالة مع موضوع ىذا البحث من أنها تناكلت ظاىرة كاحدة من 
الظواىر الصوتية التي تيكىوٌف البنية الصوتية، كيفتًقاف في أف ىذا البحث يتناكؿ ىذه 
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الظاىرة كزيادة في حتُ أف ات١قالة تناكلت ظاىرة كاحدة من الظواىر ات٠مس التي 
. يتناكؿ ىذا البحث

 

دلالة الأصوات في القرآف سورة ": مقالة نشرىا عيسى متقى ككاكه خضرم بعنواف -
 في ت٣لة آفاؽ اتٟضارة الإسلامية كالدرسات الثقافة، آّلد "النجم كالقمر نموذجا

 تناكؿ بعد ات١قدمة مفهوـ 113 - 93: ق ص1434ات٠امس عشرة، العدد الثاني 
الدلالة كما تناكؿ كذلك الدلالة الصوتية كتٖدث بعد ذلك عن أقساـ الأصوات من 

الصوائت الصوامت كدلالتها، كما تطرؽ اتٟديث عن دلالة الأصوات آّهورة 
كات١هموسة ككذلك الأصوات الشديدة كالرخوة، كتٖدث عن دلالة الصوائت 

كالصوامت في سورتي النجم كالقمر كما أحصى عدد كركد كل على حدة حسب 
 .الصفات، كأختَا تٖدث عن الإيقاع الصوتي في القرآف الكرنً

كأما كجو ات١قارنة بتُ ىذه ات١قالة كىذه الدراسة ىو أنهما تناكلتا الدلالة الصوتية 
 .بينما أف ىذه الدراسة تناكلت الدلالة الصوتية في شعر الأمتُ أتٛد تٛزة

" البنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالح"رسالة ات١اجستتَ بعنواف  -
أعدىا إبراىيم مصطفى إبراىيم رجب، قدمها استكمالا ت١تطلبات اتٟصوؿ على 

درجة ات١اجستتَ من قسم اللغة العربية في كلية الآداب في اتٞامعة الإسلامية بًغىزَّة سنة 
جاءت ىذه الدراسة في أربعة فصوؿ كخات٘ة، كما بدأت الدراسة بتمهيد . ـ2003

تطرؽ فيو الباحث إلذ مفهوـ البنية الصوتية، ثم دراسة آراء العلماء القدماء كالمحدثتُ 
حوؿ علاقة اللفظ تٔدلولو، ثم جاء الفصل الأكؿ ليتناكؿ استيحاء دلالة الأصوات في 

الشعر العربي من حيث الصوائت كالصوامت كات١قاطع الصوتية كالنسيج ات١قطعي 
أما الفصل الثاني فقد خصصو لدراسة دلالة الأصوات في شعر عبد . كالنبر كالتنغيم
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. الناصر صالح، حيث درس الدلالات ات١ستوحاة من الصوائت كالصوامت في شعره
كخصص الفصل الثالث لدراسة الدلالات ات١ستوحاة من ات١قاطع الصوتية كالنبر في 

كتناكؿ في الفصل الرابع تفاعل مكونات البنية الصوتية في . شعر عبد الناصر صالح
. شعره، ثم اختتم الدراسة بالنتائج التي توصل إليها، إضافة إلذ بعض التوصيات

يتفق تْثو تٔوضوع ىذا البحث من حيث أنهما تناكلا البنية الصوتية في أبيات شعرية 
إلا أف ىذه الدراسة تٗص بعض قصائد الأمتُ أتٛد تٛزة، كالتي تٗتلف اختلافا كليا 

. عن شعر عبد الناصر صالح، الذم أجريت فيو الدراسة
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. خلفية عن الشاعر كقصائده: الفصل الثاني

: نسبو كمولده كنشأتو: المبحث الأكؿ
:  نسبو

فمالد ت٤مد بػىرىكٍ . ىو الأمتُ بن أتٛد بن تٛزة بن أتٛد بن عبد الله بن بػىرىكٍ
(Barau)  ىو اتٞد الأعلى الذم تكونت منو الأسرة الكبتَة التي عيرفت فيما بعد بػ بيت

، فوالد الشاعر الأمتُ مالد أتٛد من أبناء ىذه الأسرة كىو من (Gidan Barau)بػىرىكٍ 
في كلاية كنو، كىو من  (Bagwai)ـ تقريبا في مقرىا بقرية باغام 1944مواليد عاـ 

 في رحلة علمية تنقلوا (Borno) الذين نزحوا من منطقة برنو  (Kanuri)أصل كانورم
فيها من مكاف إلذ آخر لنشر العلم كات١عرفة كتٖفيظ القرآف الكرنً في الكتاتيب، متجهتُ 

كالد – ككاف مالد أتٛد . (Bagwai)إلذ مناطق ات٢وسا حتى استقركا في كلاية كنو في قرية 
.  من العلماء الذين أفنوا حياتهم في طلب العلم كنشره- الشاعر 

قاـ كالد الشاعر تّولات علمية كدعوية متعددة بتُ جنوب نيجتَيا كشمات٢ا كذلك 
لنشر العلم كات١عرفة في أكساط ات١سلمتُ، فكانت لو رحلات متواصلة بتُ كنو ككدكنا 
كلاغوس كإبادف، ككاف يشتغل خلاؿ ىذه الرحلات بالدعوة إلذ الله تعالذ كنشر العلم 
في أكساط ات١سلمتُ في تٚيع ات١ناطق التي ت٘كن من زيارتها أك الإقامة ّٔا إلذ أف استقر 

. أختَان في مدينة كدكنا، حيث أت٧ب معظم أكلاده

ىكذا أفتٌ كالد الشاعر طفولتو كشبابو في حفظ القرآف الكرنً كطلب العلم، 
كضحَّى بكهولتو كشيخوختو في تربية أبناء ات١سلمتُ كنشر الدعوة إلذ الله كخاصة في 

التي كاف يسافر إليها كثتَان كيتًدد  (كلاتي لاىغيوس كأيكغيوف)منطقة اتٞنوب الغربي لنيجتَيا 
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ـ عن عمر يناىز 2000بينها كبتُ مدينة كدكنا حيث مسكنو إلذ أف كافتو ات١نية عاـ 
.  1عليو رتٛة الله-  عاما كلو كاف عملا كعطاء مثمريٍن 56الستة كات٠مستُ 

أما كالدة الشاعر فهي عائشة بنت اتٟاج سليماف بن موسى بن مغا، كىي 
فكاف . (ت٤مد برك)الأخرل من أصل كانورم، كتلتقي مع زكجها كالدً الشاعر في جده 

 في كنو، كمن أشهر أغنيائها ات١زارعتُ، فتًبت في (Malau)كالدىا من كبار علماء مىلاىكٍ 
، كما نشأت فيو نشأة علمية كدينية . بيت عز ككرـ

فقد بدأت تعليمها القرآني على يد كالدىا أكلان، ثم أتٟقها الوالد بكتَّاب الشيخ 
مالد عمر كانزامي، كىو من أكبر كأقدـ الكتاتيب في البلدة، حيث ختمت على يده 

القرآف الكرنً قبل بلوغها سن الرشد، ككاصلت تعليمها الديتٍ كاللغوم عنده كعند 
كالدىا، حيث درست ت٣موعة من الكتيبات في ات١بادئ الدينية كاللغوية، مثل الأخضرم، 
كالقرطبي، كالعشماكم، كمثل دالية الشيخ عثماف في مدح الرسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، 

كالبدماصي، ككتاب البردة للبوصتَم، كما إلذ ذلك من الكتيبات الدينية كاللغوية 
الصغتَة، التي يتلقاىا التلاميذ كالبنات عادةن في الكتاتيب قبل زفّْهن إلذ بيت الزكجية في 

. ذلك الوقت
ـ، فأت٧بت لو معظم أكلاده من بنتُ 1969كقد تزكج ّٔا كالد الشاعر عاـ 

كلمًىا لاحظو من الزكج من . كبنات، فواصلت تعليمها الديتٍ عنده بعد زكاجها منو
ذكائها ات١فرط كذىنها ات١توقد، قرر أف يسجلها في مدرسة إسلامية نظامية لتوسيع آفاقها 
كّْنها من مساعدتو في تعليم كتربية أبنائو كأبناء ات١سلمتُ في بيتو،  العلمية كالثقافية تٔا تٯي

تٔنطقة أنغور  (إصلاح الدين الإسلامية قسم الأمهات)فواصلت دراستها في مدرسة 

                                                                 
1

 3: السيرة الذاتية للشاعر الأمين أحمد، ص-   
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، ككاف لذلك أثر كبتَ في توجيو كتربية أبناء الأسرة (Unguwar Mu’azu)معاذك 
كقد انتقلت إلذ جوار رّٔا عاـ . تربية إسلامية سليمة كىادفة- تٔن فيهم الشاعر - 

عامان كزكجها راضو عنها، كقدكة حسنة  (40)ـ عن عمر يزيد قليلان على الػ1995
.  1لأبنائها كبناتها، كما أنها تركت لزكجها كلأبنائو فراغان كاسعان

: مولده كنشأتو
ـ في قلب مدينة كدكنا، بولاية 1978كيلدً الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة في عاـ 

كدكنا، فنشأ كترعرع في بيئة علمية كثقافية مزدىرة، كما تػيعىدُّ مدينة كدكنا منشؤه في 
الوقت اتٟاضر كمن أىم ات١راكز العلمية كالثقافية، ذلك ت١ا تتمتع بو من كجود موظفتُ 
كعلماء كمثقفتُ كتٕار كأصحاب شركات كمصانع كحرؼ مهنية ت٥تلفة، كما أنها مركز 

بفضل العلماء كالدعاة الوافدين - للثقافة العربية كالغربية على حد سواء، فانتشر فيها 
عديد من ات١دارس كات١راكز الإسلامية النظامية كالكتاتيب - إليها من كل أطراؼ الدكلة 

. القرآنية

  كفي ىذه البيئة تربََّّ الشاعر كفي بيت من بيوت العلم كالعفة كالفضل، حيث تولذَّ 
كالده العالد تعليمو كتربيتو أكلان في زاكيتو منذ كقت مبكر من طفولتو التي لد تتجاكز الثالثة 

من عمره آنذاؾ، كتابع أيضان تعليمو الأكَّلر كالثانوم في ت٥تلف ات١دارس داخل كدكنا 
كخارجها تٖت مراقبة كتوجيو كالده، فنشأ بتُ كالديو الكرتٯتُ نشأة إسلامية، تٖيفُّو 

عنايتهما كرعايتهما، فتعلَّم منهما الأدب كالأخلاؽ كالصبر كالعفة كالقناعة كالبساطة في 

                                                                 

 بو درجةتْث قدـ لقسم اللغة العربية جامعة بايرك كانو، كناؿ دراسة أدبية لنماذج مختارة من شعر الأمين أحمد حمزة، أتٛد عبد الرتٛن آدـ، - 1

 22: ، صـ2012ات١اجستتَ في اللغة العربية كذلك في عاـ 
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العيش، ككاف ت٢ذه العناية من الوالدين الكرتٯتُ في ىذا السن ات١بكر أثره بالغ في تهذيب 
أخلاقو كسلوكو، كفي بلورة مواىبو كقدراتو الذىنية، كتوجيهها توجيهان سليمان صنع منو 

بعد كفاة كالديو عليهما رتٛة الله - طالبان ذكيان متقد الذىن كات١لكة، الأمر الذم ساعده 
على تٗطي الأزمات كمواجهة صعوبات اتٟياة بعزتٯة كإرادة قويتتُ، فاستطاع أف - 

بعد انتقاؿ الوالدين إلذ - ييكمل مستَة حياتو العلمية بتفوؽ كت٧اح، حيث عقد العزـ 
على إكماؿ دراستو الثانوية رغم التحديات التي نتجت عن ات٢وة الواسعة - جوار رّٔما

التي خلَّفتها كفاتهما، كصمد أماـ تلك التحديات فتابع تعليمو اتٞامعي بعد ذلك في 
تذل بو في الصمود كالتفاني للوصوؿ إلذ ات٢دؼ  ات٠ارج ّٔمة كنشاط، فكاف مثلان ت٭ي

. 1النبيل

 

 

 

 

 

 
 

                                                                 

1
  24:  ات١رجع السابق، صأتٛد عبد الرتٛن آدـ،-  
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. حياتو العلمية، كثقافتو: المبحث الثاني

: حياتو العلمية
بدأ الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة تعليمو الأساسي في سنو ات١بكرة، حيث أخذه كالده 

كىو في الثالثة من عمره،  (Tudun Wada)في أكؿ الأمر إلذ أقرب كتَّاب تٔنزلو في منطقة 
كما أنو بدأ تعليمو القرآني على يد مالد إبراىيم الذم يشرؼ على الكتٌاب ات١ؤسَّس من 

قبل كالده، كما يتولذَّ كالده كذلك تٖفيظو قصار السور من القرآف الكرنً كاتٟركؼ 
ات٢جائية، كتعليمو ات١بادئ الأساسية للشعائر الدينية مثل كيفية الوضوء كالصلاة كما إلذ 

في ىذه ات١همة - كالدة الشاعر - ذلك في إطار الأسرة في ات١نزؿ، كتػىنيوب عنو زكجتو 
كاستقراره ّٔا،  (Anguwar Mu’azu)كبعد انتقاؿ كالد الشاعر إلذ منطقة . حتُ غيابو

. كاصل  في تعليمو ضمن الأكلاد الذين كاف يدرٌسهم في كتٌابو
ـ سجَّلو كالده في الابتدائية اتٟكومية تٔنطقة أنغور ميعىاذي 1983كفي بداية عاـ 

(L.E.A. Aguwar Muazu Kaduna)   ت١تابعة دراستو العصرية كما ىو ات١عتاد، ككاف
إصلاح الدين "عمره حينئذ تٜس سنتُ، كفي نفس العاـ سجَّلو كذلك في مدرسة 

إحدل ات١دارس الإسلامية النظامية في ات١نطقة، ككاف يذىب إليها في الفتًات " الإسلامية
ات١سائية في تٚيع أياـ الأسبوع ما عدا ات٠ميس كاتٞمعة، كيتعلم فيها مبادئ القراءة 

كالكتابة كالعلوـ الإسلامية كاللغوية، بالإضافة إلذ ما كاف يتعلَّمو من كالده في ات١نزؿ بعد 
. صلاة العشاء لتقوية أدائهم في مدارسهم النظامية

ـ أنهى الشاعر دراستو الابتدائية اتٟكومية، فظل يتابع دراستو 1989في عاـ 
ت١دة سنتتُ ليزيد من رصيده ات١عرفي قبل أف يلتحق  (مدرسة إصلاح الدين)الإسلامية في 

بات١رحلة ات١تقدمة، كقد ساعده ىذا كثتَا في تنمية قدرتو اللغوية قراءة ككتابة، كبذلك 
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ت٧حت خطة الوالد في توجيو ابنو كتعليمو كتثقيفو ثقافة إسلامية بشكل منظم كبصورة 
. مركزة

كّٔذا تعتبر مدرسة إصلاح الدين ات١كىوّْف الأساس لشخصية الشاعر العلمية 
كالثقافية، كما يعود الفضل الأكؿ إلذ كالده كأساتذتو مدرسة إصلاح الدين من أمثاؿ 
الأستاذ ت٤مد تٚيل صوكوتو، كالأستاذ آدـ طيب، كالأستاذ ات١رحوـ إبراىيم بن صالح 

كنزٍامي، في توجيهو الاتٕاه الصحيح الذم صنع منو طالبان مثاليان بتُ زملائو صرؼ كل 
طاقاتو كقدراتو في عهد مبكر من حياتو تٞمع قدر من الثقافة الدينية كاللغوية كانت 
.    منطلقاتو الأساسية للتوجو ت٨و الأدب كالشعر في ات١راحل اللاحقة من حياتو العلمية

ككاف لو في ىذا السن ات١بكرة اىتماـ كشغف بالأمور الفنية كالأدبية، حيث كاف 
يقضي معظم أكقات فراغو في تٕويد ات٠ط كالرسم كحفظ الأشعار الدينية كالشعبية التي 

. تقاؿ بات٢وسا
ـ كاصل الشاعر دراستو الاعدادية حيث التحق تٔدرسة السعادة 1991في عاـ 

الأبدية لتحفيظ القرآف الكرنً تٔدينة رنًٍغًم كلاية جًيغىاكا، فمن الله عليو تْفظ القرآف 
الكرنً فيها، كما أنو أيضان درس ات١واد الشرعية كالعربية كفقان للمنهج العاـ للمدارس 
العربية الإسلامية اتٟكومية لولايتي كانو كجيغاكا، كإضافة مواد أخرل ذلك لتأىيل 

. الطلاب تأىيلان جيدان

من خلاؿ دراستو في ىذه ات١درسة بدأت شخصية الأمتُ أتٛد تظهر في الساحة 
الطلابية بات١درسة، كما زاد اىتمامو كذلك بالأدب كبالشعر خصوصا، ككذلك قراءتو 

ات١كثفة لكتب الأدب ات١قررة في ات١نهج ات١رسوـ بات١درسة، ككثرة اطلاعاتو الشخصية 
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للكتب الأدبية القدتٯة كاتٟديثة كدكاكين الشعراء من القدماء كالمحدثتُ ىذا ت٦ا ساعد 
كثتَا في تقوية موىبتو الشعرية كحفظو لكثتَ من ات١توف الشعرية، ككقوفو على حياة بعض 

. الأدباء كالنقاد

بكتابة أكلذ ت٤اكلاتو في الشعر العربي عن طريق - بفضل الله - قاـ الأمتُ 
مراسلات أدبية بينو كبتُ زميلو شعيب الدكرم لأنو تٗرج قبلو كرجع إلذ كانو، كاستمرت 

ات١رسلات بينهما عن طريق الرسائل الشعرية فكاف في بداية الأمر يرد عليو نثرا، خوفا من 
ات٠وض في ميداف الشعر العربي قبل أف تكتمل قرت٭تو، كخاصة أف إت١امو البسيط بعلم 
العركض في ذلك الوقت لد يكن ليؤىّْلو للتصدم ت١ثل ىذه ات١راسلات الشعرية، إلذ أف 

تشجَّع ذات يوـ ككسر حاجز ات٠وؼ أمامو، فردَّ على إحدل تلك الرسائل بقصيدةو 
عربية تتكوف من عشرين بيتان، فكانت انطلاقتىو الأكلذ لطرؽ باب الشعر العربي، ثم تتابع 

القصائد كاحدة تلو أخرل، كاف معظمها قصائد قصتَة ينقصها بعض الشيء من 
النواحي الفنية، ككاف يقوت٢ا عادةن ردان على زملائو أك مدحان فيهم، أك مشاركات في بعض 

. 1فهذا ت٦ا أبرز شخصيتو الشعرية في الساحة الطلابية بات١درسة. ات١ناسبات ات١درسية

بيتان في  (51)، تتكوف من كداعان يا رنًٍغًم: ككتب الأمتُ قصيدتو النونية بعنواف
تْر الكامل، ألقاىا في حفل أقامتو ات١درسة لتخريج الدفعة التي كاف الشاعر ينتمي إليها، 

ـ، ككاف ذلك إيذانا لظهوره في عالد الشعر العربي 1998 ديسمبر 16كذلك في 
. النيحتَم

                                                                 

 32: ات١رجع السابق، ص أتٛد عبد الرتٛن آدـ،-   1
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كبعد تٗرجو من مدرسة السعادة الأبدية بتفوؽ كما حققو من ت٧اح، التحق 
تٔنطقة  (School for Higher Islamic Studies)تٔدرسة دركس الإسلامية العالية 

Shahuchi بولاية كانو، بعد ت٧احو في اختبار القبوؿ ت٦ا أثبت لإدارة ات١درسة قدرتو 
العلمية كاللغوية ت١واصلة الدراسة في ات١رحلة الثانوية، تابع في ىذه ات١درسة تعليمو ت١دة 
ثلاث سنوات، كتعمق في اللغة كالأدب، كاىتمَّ كثتَان بعلم العركض كالقافية كتوسَّع فيو 

ـ، حاملان الشهادة الثانوية بتفوؽ 2000كي يينمّْي موىبتو الشعرية، كتٗرج فيها عاـ 
. أيضان

كقد استغل الأمتُ فرصة كجوده في ىذه ات١درسة في ارتياد بعض الزكايا العلمية 
داخل مدينة كانو في أكقات فراغو فتعلم من علمائها الفقو كاللغة كالأدب كالنحو 

كالصرؼ كما إلذ ذلك، إضافة إلذ ما كاف يدرسو من مقررات ضمن ات١نهج الدراسي 
للمدرسة، ككاف إلذ جانب ذلك يشارؾ في كثتَ من الأنشطة الطلابية الثقافية كالأدبية 

. كعادتو

  كفي ىذه ات١رحلة كتب عددان من القصائد في ت٥تلف ات١ناسبات ات١درسية حظيت 
باىتماـ أساتذتو في ات١درسة، كما أنهم شجعوا الطلاب على حفظها لبث ركح التنافس 

. بينهم من جهة، كمن جهة أخرل تٟث الشاعر على بذؿ مزيد من اتٞهد في الإنتاج
. كقد شارؾ ّٔذه القصائد في كثتَ من ات١ناسبات الطلابية

تٚعية اللغة )مع زملائو في تأسيس - في ىذه ات١رحلة - كما شارؾ الأمتُ 
التي تهدؼ إلذ توعية الطلاب للمشاركة في تٚيع الأنشطة الطلابية على غرار  (العربية

اتٞمعيات الطلابية الناشطة في ات١دارس كات١عاىد اتٟكومية، كتشجيع طلاب اللغة العربية 
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ككاف لكل ذلك أثر جيٌد في . على استخدامها كلغة ثقافة في كافة الأصعدة تٖدثان ككتابة
رفع مستول مقدرتو اللغوية، كصقل موىبتو الشعرية، كتوجيو استعداداتو الفنية كالأدبية، 
كما ساعد ىذا التوجو النبيل كىذه ات٢مة العالية في كسب كدٌ كت٤بة أساتذتو كزملائو في 

 1.ات١درسة
 ـ شارؾ الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة في الدكرة التأىيلية التي أقامتها2001كفي عاـ 

 في نيجتَيا لأكؿ مرة، لقبوؿ الطلاب ات١تفوقتُ للدراسة في 2(منظمة نػما الخيرية)
اتٞامعات العربية كالإسلامية، فكاف من ضمن الطلاب ات١تفوقتُ الذين قيبلًوا في ذلك 
العاـ للدراسة في جامعة أـ درماف الإسلامية بالسوداف على حساب ات١نظمة، حيث 

درس في قسم الدراسات الإسلامية بكلية أصوؿ الدين كحصل على شهادة الليسانس 
ـ بتقدير ت٦تاز مع مرتبة الشرؼ، كقد حصل الشاعر 2005في العلوـ الشرعية سنة 

ـ تّامعة النيلتُ بات٠رطوـ في فلسفة 2007الأمتُ أتٛد تٛزة على الدبلوـ العالر في عاـ 
بتقدير ت٦تاز  (مناىج كطرؽ التدريس)ـ في التًبية 2012التًبية، كات١اجستتَ في عاـ 

. 3أيضان

في حتُ متابعة الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة لدراستو اتٞامعية كاف ييقيم ىو كزملائو 
في السكن الطلابي تٔقر منظمة نػما ات٠تَية، حيث تنقلهم حافلات ات١نظمة في الفتًات 
الصباحية، كترجعهم إلذ السكن بعد الظهر يوميا ت١تابعة برامج ات١نظمة الثقافية كالتًبوية 

كالدعوية ات٠اصة، التي يقوـ ات١وجهوف ات١تخصصوف بالإشراؼ عليها، كىي عبارة عن 

                                                                 

 .ـ2015الأمتُ أتٛد تٛزة في بيتو بكادكنا، بتاريخ /مقابلة شخصية مع الشاعر - 1
ىي مؤسسة ختَية إسلامية تعمل في ت٣اؿ تقدنً ات١نح الدراسية للطلاب كذلك لإعداد الدعاة كصنع الكفاءات، أسسها أىل ات٠تَ من  - 2

 .السعوديتُ، كت٢ا إدارة عليا في الرياض بات١ملكة العربية السعودية، كت٢ا إدارة التنفيذ في مقرىا الرئيس في ات٠رطوـ بالسوداف
 4: الستَة الذاتية للشاعر، ص-  3



41 
 

مركز تربوم أعدتو ات١نظمة لتكوين الطلاب التابعتُ ت٢ا تكوينان جيدا في ت٣الات متعددة، 
من خلاؿ دركس مسائية يتناكؿ فيها الطلبة دكرات مكثفة تربوية كدعوية كشرعية، 

كيكتسبوف خلات٢ا خبرات علمية كمهارات فنية، كذلك مثل التأىيل الدعوم كالإدارم، 
.    كالتدرب على اتٟاسوب، كالتطوير الفكرم، كفنوف الكتابة الصحفية كما إلذ ذلك

  كقد استفاد الأمتُ من مشاركاتو في ىذه البرامج كمن توجيهات الأساتذة 
ات١شرفتُ على البرامج، كاستفاد كذلك من نقدات زملائو لأشعاره في تنمية قدراتو كصقل 

مواىبو، كما كاف لاطلاعاتو الواسعة ات١تكررة كات١ستمرة دكره بارز في ظهور ت٧مو في 
، (شاعر نػما)الآفاؽ الأدبية كعلى الساحة الطلابية كالإدارية ّٔذه ات١نظمة حتى ليقَّب بػ

حيث كانت لو عدة مشاركات قيّْمة في ات١سابقات الشعرية التي تقاـ داخل ات١نظمة 
كخارجها، ككاف بعض ىذه ات١شاركات قصائد قات٢ا في الإشادة تّهود ات١ؤسسة كات١نتمتُ 

كىذا بعض ما كرد في مطلع قصيدة قات٢ا في إحدل اتٟفلات . إليها من زملائو الطلبة
: التي أقامتها ات١نظمة لتكرنً الطلاب الأفارقة

كحقػػػله ينػػبتي النبٍعى الػمػىتًينا * عينه جػػػرتٍ تىػرٍكًم قلػػػوبان  

إلػػى درب العيػػلا متنافسػػػينا * اءه عػمى كػلَّ الػػدارسػيػنا ػنػم

مػػػتػػعلِّمينا " نػما"تػراىم في * شبػػابي المجػػدً كػانوا رائػػدينا 
بينا كضوءه يكشػػػف الحػػػقَّ * نػما نػمػا صػرحه يشعٌ النػور فيها  المي

 

تعتبر حياة الأمتُ طالبان في جامعة أـ درماف الإسلامية كجامعة النيلتُ بالسوداف 
صفحة جديدة في حياتو العلمية كالثقافية كالأدبية، إذ إنو في ىذه الفتًة كجد نفسو في 

عالد جديد تفتحت فيو مداركو على آفاؽ جديدة من الناحية الفكرية كالأدبية كالثقافية، 
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فسرعاف ما تكيف مع البيئة اتٞامعية كاستمر في ات١شاركة في ت٥تلف الأنشطة الثقافية 
 في مقرىا إضافة إلذ ات١نهج (منظمة نما الخيرية)كالفكرية كالأدبية التي تنظمها ت٢م 

الدراسي للجامعة، كما استفاد الشاعر الأمتُ أتٛد كذلك من توجيهات أساتذتو في 
اتٞامعة كالأساتذة في منظمة ت٪ا ات٠تَية، حيث حصل خلات٢ا على زاد علميٍّ بتُ دراستو 
الرتٝية كدركسو إضافيةو في ت٣الات متعددة قامت بدكر بارز في بلورة أفكاره كتوسيع آفاقو 
الأدبية كالثقافية، فتطور بذلك أسلوبو الشعرم من الطابع المحلي المحدكد إلذ دائرة أكسع، 

كبدأت ترد في أشعاره ألفاظ كمصطلحات كتٚل عصرية كمهذبة، ت٢ا دلالات علمية 
كثقافية كفكرية، كما بدأ شعره يتحسن كتناكؿ في قصائده عدة قضايا إنسانية ككطنية 

كفكرية، فكتب عن السوداف كمناخو، كعن إفريقيا كمعاناتها، كعن الغربة كلوعتها، كعن 
.. الإنسانية كمشاكلها

كقد ساىم ىذا بشكل إت٬ابي في تكوين شخصية الأمتُ علميا كأدبيا كثقافيا، ثم 
تواصل الإنتاج الشعرم كتطور بعد ذلك كمٌا ككيفنا خاصة في ات١رحلة اتٞامعية إلذ أف 

قصيدة،  (30)كصلت ت٣موعاتو الشعرية إلذ ثلاث ت٣موعات مكونة من أكثر من 
. 1بيت في ت٥تلف الأغراض كات١ناسبات الشعرية (1000)تصل أبياتها إلذ أكثر من 

: حياة الشاعر العملية
منذ إكماؿ الأمتُ أتٛد تٛزة ت١رحلة الليسانس اتٞامعية كشركعو في دراسة 

ات١اجستتَ بدأ يدخل سوؽ العمل حيث عمل مع ىيئة الإغاثة الإسلامية العات١ية بوظيفة 
كبقي في ىذه الوظيفة - كىي السنة التي تزكج فيها - ـ 2009سكرتتَ إدارم منذ سنة 

ـ مع كجود فتًات يسافر خلات٢ا إلذ السوداف ت١تابعة دراساتو 2015حتى تاريخ ات١قابلة 
                                                                 

. ـ2015مقابلة شخصية مع الشاعر في مكتبو في كدكنا -  1
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العليا، كما اشتغل ت٤اضرا متعاكنا تٔعهد سلامة للدراسات الإسلامية كالعربية قسم 
. الدبلوـ

كبصفتو متخصصا تربويا فقد أصبح مستشارا تربويا لعدد من ات١دارس الإسلامية 
كالعربية في مدينة كدكنا، فهو مثلان عضو تٔجلس الشورل ت١ؤسسة ات١دارس الإسلامية 
النيجتَية، كمستشار تربوم لأكادتٯية بلاؿ بن رباح العات١ية كدكنا، ىذا بالإضافة إلذ 

برامج ات١هارات التي يقوـ بتقدتٯها للشباب كلفئات ت٥تلفة من شرائح آّتمع بشكل كيرىش 
عملية أك دكرات تدريبية، كقد سعى لتطوير نفسو في ىذا آّاؿ حيث التحق مؤخرا 

ـ بأحد ات١راكز التدريبية ييدعى مركز ت٘يٌز 2015كبالتحديد في شهر مارس من عاـ 
للتطوير كالتدريب بالقاىرة عاصمة تٚهورية مصر العربية، كتلقى كورسات مكثفة في فن 

تدريب ات١دربتُ تٖت ىذا ات١ركز، كبناء على ذلك أصبح مدربا معتمدا من ات١ركز يقوـ 
بتدريب مستهدفتُ من ات١ؤسسات كات١دارس كات١راكز كاتٞمعيات الدعوية كغتَىا كعمل 

. 1إضافي
 

 
 
 
 

: مساىماتو في مجاؿ اللغة كالأدب
شارؾ الأمتُ أتٛد تٛزة في العديد من الأنشطة منذ أف كاف طالبان في ات١رحلة 
 (عالية)الثانوية خاصة في ت٣اؿ اللغة، ففي مدرستو الثانوية مدرسة دركس الإسلاـ العالية 

باختصار ىو الذم كاف ت٦ثلا لتلك ات١درسة في برنامج المحاكرة ات٠اص لطلاب العربية 
كانو  (S.A.S) كالذم نظمتو مدرسة العلوـ العربية (ARABIC STUDENT FORUM)باسم 

                                                                 
 .(ات١قابلة)ات١رجع نفسو  - 1
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كما كاف رئيسا تٞمعية طلاب العربية التي أسسها ىو كبعض زملائو في . ـ2001عاـ 
ثانويتهم تلك، ّٔدؼ بث الوعي في أكساط الطلاب بأت٫ية اللغة العربية كضركرة العمل 
بينهم كزملاء كالتعاكف معان لينهضوا ببعضهم البعض كي ينمٌوا مهارتهم اللغوية، كت٢م في 

. ذلك كسائل ت٥تلفة

كفي ات١رحلة اتٞامعية كانت للأمتُ تٛزة أيضان مشاركة في ت٣لة الركاد الشهرية 
الصادرة من الإشراؼ التًبوم ت١نظمة ت٪ا ات٠تَية، حيث كاف عضوا في تٞنة التحرير 
كمسؤكلا عن الزاكية الأدبية في آّلة، كنشر لو من خلاؿ ىذه آّلة مقالات أدبية 
كثقافية عديدة بالإضافة إلذ قصائد كثتَة من إنتاجاتو الشعرية، كمن ذلك سلسلة 
مقالات تٖت عنواف تنمية ات١وىبة الأدبية، كمقالات تٖت عنواف الأمثاؿ الأفريقية 

. كمغزاىا الثقافي كغتَ ذلك

كعمل كذلك لتأسيس تٚعية القلم الأفريقي، كىي تٚعية تهدؼ إلذ تٚع الشباب 
شعراءى ككتابان لأداء أعمات٢م الكتابية شعران كاف أك نثران بشكل مؤسس كتٖت مظلة 

كما شارؾ في كثتَ من الأيمسيات كات١سابقات الشعرية فاز في العديد منها . كاحدة
تّوائز كألقاب شرؼ بالإضافة إلذ تأىيلو لعشرات الطلاب كي يصبحوا أفرادا مبدعتُ 

. 1في ت٣اؿ اللغة كالأدب كالفن بشكل عاـ

: أساتذتو كمشايخو
كاف كالد الأمتُ أكؿ أستاذ لو إذ تعلم على يديو القراءة كالكتابة كات١بادئ 

.  الأساسية في العبادات كالعقيدة

                                                                 
 38: أتٛد عبد الرتٛن آدـ، ات١رجع السابق، ص - 1
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على يد عدد من الأساتذة كات١شايخ - رتٛو الله - كقد تتلمذ الأمتُ بعد الوالد 
: من مشاتٮو كأساتذتو الذين تتلمذ على يدىم داخل نيجتَيا. داخل كخارج نيجتَيا

. الشيخ ات١رحوـ إبراىيم بن صالح كىنػٍػزىامًي عميد مدرسة إصلاح الدين الإسلامية .1
. الشيخ ت٥تار شعيب برنًٍغًمٍ مؤسس مدرسة السعادة الأبدية برنًٍغًمٍ كلاية جيغاكا .2
. الشيخ ت٤مد الأكؿ ت٤مد إماـ كخطيب اتٞامع الكبتَ برنًٍغًمٍ .3
 .الشيخ أنس ت٤مد جًنٍجًرمًٍ غىشيوىا .4
. الشيخ إدريس عبد الله إدريس برنًٍغًمٍ .5
. الشيخ ات١قرئ غيونػًيٍ يهوذا غيونػًيٍ طىنٍ زىرٍغىا .6
. الشيخ ات١رحوـ أيبىا منٍدىكىرمً كنو .7
 . الأستاذ أبو عبد الرشيد مىالػىم عثماف كىابػيغىا كنو .8
 .كنو (أىكىرىمًي)الشيخ ات١قرئ عبد العزيز حستُ عمر  .9

: كأما علماؤه الذين تتلمذ على يدىم خارج دكلتو نيجتَيا منهم
. (في السوداف)الشيخ صالح بن عبد العزيز المحيميد القصيم السعودية  .10
. (في السوداف)الشيخ القارئ حستُ عشيش الدكحة قطر  .11
. الأستاذ الدكتور عبد الغتٍ إبراىيم ت٤مد ات٠رطوـ السوداف .12
. (في السوداف)الأستاذ كليد خالد الرفاعي الرباض السعودية  .13
. الدكتور عبد ات١نعم عميد كلية التًبية جامعة النيلتُ ات٠رطوـ السوداف .14
، جامعة ات٠رطوـ السوداف .15 . البركفيسور بشتَ حاج التوـ
 .الشيخ فخر الدين ت٤مد، ات٠رطوـ السوداف .16
. (في السوداف)الشيخ مصطفى ت٭تِ كامل، القاىرة مصر  .17
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 ..(في السوداف)الشيخ الدكتور عقيل ات١قطرم، صنعاء اليمن  .18
 .(في السوداف)الشيخ خالد السبت، السعودية  .19
. (في السوداف)الشيخ عبد العزيز آؿ عبد اللطيف، ات١ملكة العربية السعودية  .20
. الدكتور أتٯن الشيخ تٚعة، جامعة القرآف الكرنً ات٠رطوـ السوداف .21
. كغتَىم كثتَ. الدكتورة تٚيلة اتٞميعابي، جامعة النيلتُ ات٠رطوـ .22

ىذا، ككاف الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة ت٭ضٌر ت١رحلة الدكتوراه في جامعة النيلتُ 
بالسوداف، إلا أف الدراسة تٚيٌدت لظركؼ شخصية على أمل أف يتم استئنافها كإكمات٢ا 

 .1في كقت لاحق بإذف الله
 
 
 

. التعريف بقصائد الشاعر: المبحث الثالث
: أىم أغراض شعر الأمين أحمد حمزة: أكلا

لقد تطرؽ الشاعر الأمتُ من خلاؿ شعره أغراض كفنوف ت٥تلفة من أت٫ها 
ات١ناسبات كالتهاني، كالرثاء، كات١دح، كالغزؿ، كاتٟنتُ، ككذلك لو شيء من شعر التأمل، 

كغتَىا من الأغراض كالفنوف الشعرية ات١ختلفة إلا أف ىناؾ تفاكتا في تناكلو ت٢ذه الأغراض 
قلة ككثرة، كلقد استطاع الشاعر الأمتُ أف ت٬مع قصائده في ثلاث ت٣موعات كما أطلق 

أتراح )كآّموعة الثالثة  (لآلر النيل)كآّموعة الثانية  (كحي القلب)على آّموعة الأكلذ 
قصيدة، تصل  (30)كمن خلاؿ ىذه آّموعات الثلاث تٚع الشاعر أكثر من  (كأفراح

                                                                 
 ـ2/1/2016مقابلة شخصية مع الشاعر في معهد السلامة بكدكنا في  - 1
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بيت في ت٥تلف الأغراض كات١ناسبات الشعرية، يستعرض  (1000)أبياتها إلذ أكثر من 
الباحث ىنا أىم الأغراض التي تناكت٢ا الشاعر من ت٣موعاتو الشعرية ات١ذكورة بصورة 

. سريعة حتى يتم الوقوؼ عليها
 :شعر المناسبات كالتهاني -

ىذا من الأغراض التي ىيمنت على إنتاجات الشاعر كما أنو أخذ نصيب الأسد 
ىذه ( كداعا يا رنغم)قصيدة : قصائد من بينها (10)من قصائده كلو في ىذا أكثر من 

كما . بيتا من البحر الكامل كىي أكؿ قصيدة قات٢ا باللغة العربية (50)القصيدة تقع في 
تٔدرسة السعادة الأبدية  (حفاظ)أنو شارؾ ّٔا في حفل تٗريج كتكرنً الطلاب 

ـ فهذه القصيدة ىي بادرتو الأكلذ في ميداف الشعر 1998للتحفيظ، كذلك في عاـ 
: العربي كقد قاؿ في مطلعها

أدعػو لهػم بمػػثوبة الػرحػمنً * إنِّػػػي أكدع إخػوتػػي بأمػاف 
مػا عػنػده نجػله كلا أبػػوافً * سبػحاف ربِّػي لا شػػريك لميػلكًو 

مػػن جػػاء بالػقػرآف كالميزافً * صلػواتػو كسػلامػو تػجػرم إلى 
مػػي الكفَّػارً كالكفػرافً * كالآؿً كالأصػحابً أنػوارً الهػدل  كميهػدِّ

لأيكدِّع العيػلىػما مػػع الإخػوافً * يػا ربِّ زدنػي فطػنػةن كفصػاحةن 
 

كقد ألقى الشاعر ىذه  (يوـ اتٟصاد)كلو كذلك في ىذا الغرض قصيدة بعنواف 
في ات٠رطوـ لتكرنً طلأّا ات١تخرجتُ من  (منظمة نػما ات٠تَية)القصيدة في حفل نظمتو 

ـ 2005اتٞامعات السودانية كمن بتُ ات١تخرجتُ الشاعر الأمتُ أتٛد كذلك في عاـ 
: كيقوؿ فيها. بيتا من تْر البسيط (40)كتقع ىذه القصيدة في 
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كالقلػب يشػكر من بالخير مػنَّافي * الػوجو ييخبر أف القػلبى فػرحػافه 
بضفَّة المػجد كالػركػبافي شػبافي * لقد رىسىتٍ بعد رحلػتها سفيػػنتينا 
ككػسا الجميعى من الفرحات قمصافي * كالحسن يغمرنا مػن كل ناحػيػة 

علم كإيمػاف : فػي رحػلة رمػزىا* مضى علينا من السنػوات أربػػعةه 
شتػى كنػحن إلػى الأمجاد فرساف * جئنا كفودان إلى السػػوداف من دكؿو

. كغتَىا في ىذا الغرض كثتَ
 

 :الرثاء -
قصائد، كجاءت قصائد  (5)لقد ساىم الشاعر الأمتُ في ىذا الغرض بأكثر من 

في ىذا الغرض على النمط ات١ألوؼ بتُ الشعراء كالعلماء النيجتَيتُ حيث يرثوف العلماء 
كلعل أركع ما قالو .  كالشيوخ ككذلك الآباء كالأمهات كما أنهم يرثوف الأصدقاء كالزملاء

كقد أظهر الشاعر إمكانيتو في  (أبتاه)في الرثاء ىذه القصيدة التي يرثي ّٔا كالده بعنواف 
بيتا من تْر الطويل، كافتتحها تٓطاب موجو إلذ عينو  (30)الغرض من خلات٢ا كتقع في 

: الباكية فقاؿ

كإف ليس ييجدم في مصابي كلا يغني * بكاؤؾ يىشفي بعض ما كاف من حزنػي 

حماـ المنػايا قػد طوتني لظى الحزف * أيا حػسرتي قد حاؿ بيػني ككالدم 

إلػيٌ فصار القرب بػونان على بوف * لقد غاب عػني فجأةن بػعد قربػػو 

بكػتو قلوب الناس مزنان على مزف * طوت عن أيادينا أيػادم الردل الذم 
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بيتا من البحر  (27)تقع في  (تٛى البلاد)كلو في نفس الغرض قصيدة بعنواف 
: البسيط كتبها الشاعر رثاء لشيخو أنس ت٤مد جنجرم كيقوؿ فيها

كعلى الخدكد دمػوع الحزف تلتطػم * نار الأسى اشتعلت في القلب تضطػرـ 
حيػمَّػى الػبلاد كجرحه كلو ألػم * نػعيه أليمه بػو اىتػزَّت مػناطقنػا 

أخالػػو عدمان ما بػعػده عػدـ "* أنػػسو"فقٍػدي الحبيب بحقو شيخػنا 
 صراخان بات يرتطم" رنًغًمٍ"لبَّتٍ بػ " * غىشيػوىا"صيػحات حزف تعىالىتٍ في ريبا

 : الوصف -
كاف للشاعر في ىذا الغرض قصائد أيضا، كت٦ا قالو فيو قصيدتو الكافية تٖت 

.  بيتا من تْر الكامل15كتتكوف القصيدة من  (ىل أنت أنت؟)عنواف 
كقد كصف فيها الشاعر اتٞو السوداني ات١تقلب من حرارة الصيف القاسية كإلذ 

ذلك أف الشاعر ت١ا كصل إلذ السوداف فوجئ بفصل الصيف كاتٞو . لطافة الربيع ات١عتدؿ
في غاية اتٟرارة كالغبار، كات٢واء اتٞاؼ ات١ستعر، كجد الشاعر نفسو في معانات من 

كيلات الطقس، كلد يزؿ الشاعر في ىذه ات١عانات فإذا بفصل الربيع يقبل على السوداف 
بكل ما ت٭ملو من تٚاؿ الطبيعة كلطافة اتٞو، فهذا التغيتَ خلف في نفس الشاعر أثرا 
: عميقا أدل بو إلذ كتابة ىذه القصيدة ليشارؾ ّٔا في كصف ىذه البيئة الساحرة فقاؿ

! ىل ما أراه حقػػيقةن أجواؤكا؟* يػا أيها الػسوداف أيػػن غبػاركا 

قل لي، كأين قد اختػىفىتٍ أسياطكا ! * أيػن الحػرارةي إًنَّنػػي متػعجػبه

ألقػتو دكف حرارة بػرحابػكا * الشمػس غػابػت بػيد أف ضياءىا 
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كنت بعد فػراقكا " كدكنا"أك في * ىػػل أنت أنت أكانَّنػي فػي نومةو 

.. كلو في ىذا الغرض قصائد أخرل غتَ ىذه
 :المدح -

شعب ) بيتا بعنواف 26في ىذا الغرض نظم الشاعر الأمتُ قصيدتو ات١كونة من 
كذلك ت١ا لقيو الشاعر أثناء تواجده معهم من .  قات٢ا في مدح الشعب السوداني(عريق

الكرـ كحسن الضيافة  كالأخلاؽ اتٟسنة، فمدحهم الشاعر بأخلاقهم الفاضلة حيث 
كصفهم بكل المحاسن كالمحامد، كما مدحهم كذلك فوصفهم بقوة الإتٯاف، كالعقيدة 

الراسخة، كالكرـ كالسخاء كالشجاعة كالإقداـ في ميداف اتٟرب للدفاع عن الدين 
: كقاؿ. كاتٟفاظ على ت٣ده ككرامتو

كالشػعب في السػوداف ىػب * طػلع الصػباح المػرتػقب 
من قاؿ حػادى فػقد كػػذب * شػعبه عػػريػقه مػؤمنه 
لا ريػػث ثىػمٌ كلا خػبػب * خػطواتهػم مػػػوزكنػةه 

هػم  أنػعػم بػتػيػاٌؾ القػػرب * عػزُّ العػػقيػدة ىػمُّ
كالنصػر مػوعػديهي اقػػترب * مػلأ المػػجامػعى جهديىم 

 

 :الحنين -
كىي دالية من تْر  (مرارة الفراؽ)قاؿ الشاعر في ىذا الغرض قصيدة بعنواف 

 بيتا قات٢ا كىو ت٭ن إلذ كطنو نيجتَيا بعد أف فارؽ كطنو كابتعد عن أىلو 30الكامل كت٢ا 
كأقاربو كأصدقائو، حيث كجد نفسو في كسط ت٣تمع تٮتلف عن ت٣تمعو من حيث لغة 
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التخاطب كالثقافة، فبدأ يعاني من مرارة فراؽ الأىل كالأحبة كالأصدقاء فهذه ات١عانات 
: تٛلتو إلذ قوؿ ىذه القصيدة فبدأىا بقولو

متػقػلبان في كحشةو متػولػولا * ذقػتي الأسى كسهًػرت ليلا أليىلا 

ػلٌ تصػوٌرو للذىن أف يتخػيلا * ذقت المرارة في الفراؽ تػفػوؽ كيػ 

تعليو، فهػل لك ىاتفػي أف تنقلا؟ *     من بعػد آلاؼ المػفاكز صيحتػي 

قد صرت لمػا غاب عنػي ىيكلا * أبػلًغٍ أعزٌ النػاس عنػدم أننػي 

 كبدم كقلبي كالمػرارةى كالكًلىػى- * كىو سهم جارح-كالشػوؽ فتٌتى

 

 

 
: عرض موجز لبعض قصائد الشاعر: ثانيا
. أبيات (9) كىي في ،ىذه القصيدة لامية من تْر البسيطمن الفارس البطل،  -1

كىي من شعر ات١ناسبات كالتهاني علما أف ىذا النوع من الشعر ىو الذم ىيمن 
 .على انتاجات الشاعر

منظمة نػػما ) كتبها الشاعر كشارؾ ّٔا في أسبوع ثقافي الذم أقامتو :مناسبتها
 تشجيعا لطلأّا على ات١واصلة في ت٦ارسة الأعماؿ كالأنشطة الأدبية، كلتدريبهم (ات٠تَية

: كذلك على كتابة الشعر، كيقوؿ في مطلعها
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كرىغػٍم كلِّ العىػنىا لكنَّػو الأمػلي *   رأيتػيهيم بعد طوؿ السفر قد كىصىلوا   
 

أما موضوعها فيتمثل في ت٤اكلة الشاعر لرفع ت٫م زملائو الطلبة كحثهم على اتٞد 
في طلب العلم، كتشجيعهم على مواصلة الستَ كالتطلع لغد مشرؽ، للوصوؿ إلذ ات٢دؼ 

ات١نشود، كما أنو أكٌد ت٢م فيها أف ات٢مم العالية كالإرادة القوية كالعمل اتٞاد ىي من 
الأمور التي تصنع آّد كالعزة كالكرامة في الإنساف، كما أف عكسها من اتٞهل كالكسل، 

. فنتيجتها حياة الذؿ كالإىانة
كقد قاـ الشاعر بإجراء ات١قارنة بتُ أمرين متلازمتُ كت٫ا من البديهيات في اتٟياة 
البشرية، كذلك تأكيدا للمعتٌ السابق، كما أنو يوضح أف العلم كالعمل اتٞاد، يضمناف 

. للإنساف العزة كاتٟياة الكرتٯة، في حتُ أف اتٞهل كالكسل ينتج عنهما الذؿ كات٢واف
: فقاؿ

بىلي *   فالجًػدُّ كالهًمىػم العلػيا إذا انطلػقتٍ    لانىتٍ لها الأيسٍد كالعًقػباف كالجى

كالجدُّ يصػنعػو كيديميو العمػلي *   ييصىمِّػػم المجػدى عػزهـ قبػلو ىػممه   

: كاستمر يقوؿ
منِّي المػثاؿى لمن عن فكرتي سػأليوا *   لكلِّ شػيءو رفيػقه في الحياةً، كخػذٍ   

  الػذٌؿُّ كالكسلي: كساكنا منػزؿو*   العػزُّ كالػعملي   : ىما شقيػقاف فيهػا

، (الفارس البطل) كأختَا، أشار إلذ أف من فاز بالصفتتُ الأكليتُ في حياتو، فهو 
: فقاؿ. كىو بيت القصيد الذم ت٭مل عنواف القصيدة

" الفارسي البطلي"كإف كصلت فأنتى *      إف تجتهد في الطريقً فأنت ذك جلدو   
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كتبها الشاعر رثاء . بيتان من تْر الطويل (30) فهي قصيدة نونية تتكوف من :أبتاه -2
. لوالده

بعد كفاة كالدة الشاعر تْوالر تٜس سنوات فاجأتو كفاة كالده كذلك في عاـ : مناسبتها
ـ كىو في منتصف الطريق من دراستو الثانوية، ىذا ت٦ا زاد من ت٤نتو، فضاقت 2000

عليو الأرض تٔا رحبت، فامتلأ قلبو اتٟزف كالأسى، فكتب ىذه القصيدة يرثي ّٔا كالده 
: الراحل، كافتتحها بتوجيو ات٠طاب إلذ عينو الباكية فقاؿ

كإف ليس ييجدم في مصابي كلا يغني *   بكاؤؾ يىشفي بعض ما كاف من حزني   

  فواصل يبكي على فقد كالده كيذرؼ عليو دموع اتٟزف كالأسى، كيظهر ما فاتو 
من حناف كالده كحبو لو كعطفو عليو، فينتابو اليأس كالقنوط، ثم تذكر أف ات١وت منهل 

يرده الأحياء تٚيعا لا ت٤الة، فيواسي قلبو مفوضان أمره إلذ الله تعالذ كيسألو الثبات، إلذ 
أف ختم القصيدة بذكر مآثر كالده كت٤امده، كيدعو لو بات١غفرة كالعفو كاتٞنة كالرضواف، 

. كمثبتا اتٟمد كالثناء اتٟسن لو فيما أعطى أك أخذ
: فقاؿ

كزكجو لأمر شئػتػو أك أب كابػن * بيػن زكجػة  (كن)تيفرِّؽ يا ربي بػ

ػتى من نعمةو يا خالق الإنس كالجن * لك الحمد فيما قد أخذت كما كىبػ 

بيتان من تْر ات١تقارب، قات٢ا  (30)قصيدة رائية تتكوف من : تشاؤـ أـ حقيقة؟ -3
 .الشاعر للبكاء على زمانو كت٦ا ت٭دث فيو من فساد كظلم كتٖلل اجتماعي
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قد عاش الشاعر في كطنو حياةن حافلةن بالأحداث السياسية : مناسبة القصيدة
فساد، رشوة، : كالاجتماعية ات١ضطربة، كتٕيش بكل لوف من ألواف التحلل الاجتماعي

تزكير، ظلم، خرافات، سحر، شعوذة، كفر، حركب، دعارة، أمراض كأكبئة كغتَىا من 
السلوكيات كالأخلاقيات الفاسدة، كلها كقفت في كجو الشاعر ت٦ا جعلو يتشاءـ من 
.  اتٟياة في كطنو، كفي العالد ككل، كثار عليها في ىذه القصيدة ساخطان شاكيان كباكيان

كقد استمر الشاعر في قصيدتو يصف كيشخّْص أمراض ت٣تمعو في زمانو بنفسو 
متأت١ةو شاكيةو، تشكو الزمافى كأىلىو، كتذـ الأخلاؽ الفاسدة، كالطبائع ات١شينة، 

كالسلوكيات ات١نحرفة، إلذ أف ختم القصيدة بالإشارة إلذ مفارقات عجيبة في زمانو، فهو 
زماف التقدـ العلمي كات١عرفي كالتكنولوجي، لكنو مع ذلك يقود الناس إلذ الدمار كات٢لاؾ 

، ذلك لعدـ كجود القيم كالأخلاؽ الفاضلة في (اللذين عبٌر عنهما الشاعر باتٞهل)
: آّتمع، كظهور الأخلاؽ الذميمة فيو، فيقوؿ الشاعر

أراه إلػى الجهل قػاد البػػشػر * زمػاف المػعػارؼ لكنػنػي 
تبيثُّ السػموـ كتيعمػػي البصػر * فػآلات ىػدوـ تغشَّت سمانػػا 

ىو العيػش فػػي عصرنا مختػصر * خداعه كزكره كظلمه كسقػػػمه 

بيتان،  (22)فهذه القصيدة كافية من تْر الطويل كتقع في : عبرات من قلب مشتاؽ -4
 :يقوؿ الشاعر في مطلعها. كعنوانها قات٢ا في الغزؿ العذرم العفيف

تيػحلِّق شوقان في فضاءً سمػائكً *   أفاطمى إف النػفس تػهول لقاءىؾ   

كلقد استخدـ الشاعر في القصيدة كل مشاعره الرقيقة ملتهبة في التعبتَ عما ت٬وؿ 
في خاطره من حب كشوؽ ككداد، كما يعانيو من آلاـ اتٟب كالفراؽ كالشوؽ كات٢جر، 
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كاستمر في كصف حسن ت٤بوبتو كتٚات٢ا تصويرا تٚيلا لا يتعرٌض لأكصاؼ اتٞسم 
المحسوس، حيث شبهها بالزىرة في كسط الرياض، كما كصف كذلك حلاكة ابتسامتها، 
ككلامها اتٟلو مسكان يفوح بالعنبر، كحسنها كتٚات٢ا كطيب أخلاقها كصفا عذريا عفيفا 

.  كرقيقا
كقد – كقد اختتم القصيدة برجاء أف يوفقو الله تعالذ كتٯن عليو بالزكاج منها 

، كيعيشاف زكجتُ حبيبتُ تغمرت٫ا السعادة إلذ الأبد في جنة الفردكس؛ -حقق لو ذلك 
: حيث فقاؿ

يػمػنَّ علينا بالزكاج المبارؾ * رجائيى ربِّػػي أف يػوفقػنا كأف 

إلى جنة الفردكس فوؽ الأرائك * لنحػيا حبيبػىيٍن حػياةن سػػػعيدةن 

بيتان، قات٢ا في اتٟنتُ إلذ  (30) قصيدة لامية من تْر الكامل، كت٢ا :مرارة الفراؽ -5
. الوطن

كذلك عندما فارؽ الشاعر كطنو كابتعد عن دياره كأىلو كأقاربو كأصدقائو، كرمي بو 
الأمل كالطموح إلذ السوداف، فإذا بو كسط ت٣تمع تٮتلف عن ت٣تمعو لغةن كبيئةن كشعبان، 
ىذا ت٦ا أدل بو أف يشعر بوحشة الغربة كمرارة الفراؽ، فظل حينان من الدىر يستبد بو 

. اليأس كالقنوط
كفي ىذه ات١عاناة اللاىبة كالغربة ات١وحشة، تفجرت آلامو كما تٖملو نفسو من لوعة 

: كيقوؿ في مطلعها. البتُ كمرارة الفراؽ
 

مػتقػلبان في كحػشةو مػتػولػولا *   ذقػتي الأسى كسهًرت ليلا أليىلا   
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كاستمر الشاعر في عرض قصتو مع الفراؽ الذم أصبح مصدر آلامو كأحزانو، 
كاتٟنتُ الذم داـ ييؤرّْقو في ليلو كيكدر صفوه في نهاره، كالشوؽ الذم بات يفتت بقلبو 

ككبده، كاتٟزف الذم ظل يعتصر جسمو كفؤاده كلد ييبق منو إلا ىيكلان، كيصف لنا كيف 
لازمو طيف من الذكريات في تلك الأياـ اتٟلوة كاتٞميلة التي قضاىا في بلده مع أحبابو 

: من أىلو كإخوانو كأصدقائو كجتَانو، ينعم فيها بدؼء اتٟياة في ظلاؿ الألفة كات١ودة
أنس، ىدكء، ّٔجة، سكينة، أكل ما لذ كطاب، إلذ آخر ما ىنالك من الذكريات 

الراسبة في شعوره ككجدانو كلا ت٬د النسياف إليها سبيلان، ثم يذكر في نهاية مواساة لنفسو 
ات١لتاعة، كتسلية لقلبو المحركؽ بنار الغربة، كينصح نفسو بألٌا تسلم للهموـ كالأحزاف، كلا 

: تيأس من تٖقيق آمالو التي رمت بو إلذ بلد الغربة، حيث قاؿ
 

آمػاؿ حػلٌاؽه يضاىي المًنجىػلا *   أأمػيني لا تػيأسٍ، فإف الػيأس للػ   

كيػنٍو المحبة نػػارىىػا كالمػرًجىل *   مػن لم يذؽ طعم الفراؽ فما درل   

بيتا من البحر الكامل، نظَّمها الشاعر  (22) قصيدة بائية تقع في :مع أمي إفريقيا -6
للبكاء كالتحسر على مأساة قارتو الإفريقية بعد خركج ات١ستعمر عنها، كما خلٌفو 
فيها من آثار التخلُّف كاتٞهل كالفقر كاتٞوع، كالتنديد كالاستهجاف تٔوقف أبنائها 

. السلبي تٕاىها، كتقاعسهم عن العمل اتٞاد لبنائها
الشاعر في ىذه القصيدة حاكؿ في تٕسيد القارة الإفريقية كاعتًىا أمان بائسة كحزينة 

تشكو ما ألػمَّ ّٔا من نوائب الدىر، كما تٟق ّٔا من ات٠زم كالعار، كما تعانيو من جفاء 
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أبنائها كعقوقهم ت٢ا، كتقصتَىم في حقها، كما حلَّ ّٔم من الذؿ كات٢واف نتيجة تفرقهم 
. كتشرذمهم كتٗاذت٢م عن العمل كالأخذ بأسباب القوة للنهوض كالتقدـ

كقد صوٌر الشاعر آلاـ ىذه الأـ كغضبها الشديد على أبنائها، كعتأّا الساخر 
ت٢م، كنظرتها ات١تشائمة إليهم، كتنديدىا لسلوكهم ات١تخاذؿ، كذلك من خلاؿ ات١ناجاة 

ثم استمر في عرض مشهد اتٟوار معها، إلذ أف يصف لنا . كاتٟوار الذم دار بينهما
كيف استطاع أف يسبر غورىا كيكشف أسرار ت٫ومها كأسباب غضبها على أبنائها، 
ككيف اقتدر على إقناعها بأنو قد عاد إلذ رشده، كعقد العزـ على تدارؾ ات١وقف، 

كتعويض ما فات من تقصتَه في حقها، كأنو سيعمل جاىدا لإرضائها كالسعي لبناء 
ت٣دىا، فينشرح بذلك صدرىا فرحان كسركران، كتٯتلئ قلبها أملان كرجاءن، كتضمو إلذ 

: كيقوؿ فيها. صدرىا كتيقبّْل جبينو تعبتَا عن اتٟب كالرضى
ػىمتٍ كأتىتٍ تػعانقني كتػرٍ     سيػم قيبلةن للػحب فػوؽ جبينػيا*   فتبسَّ

 
 

 

 .الدراسة النظرية للفونيم: الفصل الثالث

: التمهيد

لقد حظيت اللغة منذ القدـ باىتماـ العلماء على اختلاؼ تٗصصاتهم، كنالت 
قسطا كافرا من البحث، فكانت موضوعا للدراسة من حيث نشأتها، كمن حيث كونها 

ظاىرة اجتماعية ككونها أداة للتبليغ كالتواصل كمعرفة ات٠صائص كالوظائف النفسية 
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 حيث ذىب ىؤلاء العلماء اللغويوف يبحثوف في بنية ىذه اللغة .1ات١ختلفة كغتَىا
الأصوات، )كنظامها من خلاؿ علم اللغة، كقسموا الدراسة تْسب فركع ىذا العلم 

  .2 (النحو، الصرؼ، كالدلالة
غتَ أف اتٟجر الأساسي لدراسة ىذه ات١ستويات ىو الصوت اللغوم، لكونو 

ات١نطلق الرئيس لدراسة اللغة، كما أف الدراسة الصوتية ت٦هدة للدراسة الصرفية كالنحوية 
كالدلالية، فمباحث الصرؼ مثلا مبنبة في أساسها على ما يقرره علم الأصوات من 

ككذلك لا كجود لعلم الصرؼ بدكف الأصوات، كمثلو علم النحو كعلم . حقائق كنتائج
. 3الدلالة

كمن ثم حظي علم الأصوات بالكثتَ من البحوث كالدراسات، كما أنو ارتبط في 
الآكنة الآختَة بعلوـ ت٥تلفة كذلك كعلم مشاكل السمع كصناعة السماعات 

كات١كركفونات كالآلات ات١وسيقية كات١ختبرات اللغوية كغتَىا، كما تناكلو علماء القراءات 
بالدراسة بغية تٕنب اللحن في قراءة القرآف الكرنً، فاعتنوا تٔباحث ىذا العلم من خلاؿ 

 .4ما عيرؼ لديهم بعلم التجويد
 

. الفونيم: المبحث الأكؿ

قبل ات٠وض في اتٟديث عن الفونيمات التًكيبية ىنا تعريف الفونيم كما عرفو 
اختلف اللغويوف في تعريف الفونيم كتٖديد مفهومو . علماء الأصوات من العرب كغتَىم

                                                                 
 16: ىػ ص1416مكتبة كىبة القاىرة، الطبعة الثالثة أصوات اللغة العربية، ، (الدكتور)عبد الغفار حامد ىلاؿ - 1
. 23: ىػ، بدكف طبعة، ص1433، ات١كتبة العصرية بتَكت فقو اللغة مناىلو كمسائلو، (الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم - 2
. 38: ات١رجع السابق، ص ،(الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم - 3
. 24: ، ات١رجع السابق، ص(الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم - 4
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باختلاؼ مدارسهم اللغوية فهناؾ من عرؼ الفونيم بأنو كحدة صوتية غتَ قابلة للتحليل 
في حتُ أف بعضهم يرل أف . أك التجزيئ كالتي تٯكن التفريق عن طريقها بتُ ات١عاني

الفونيم ىو كحدة تركيبية لا تٯكن تٕزئتها لوحدة أصغر منها كأنها تتكوف من تٝات 
  1..تركيبية ت٘يز الفونيم عن غتَه من الفونيمات

كبناء على ىذه الاختلافات يتم رصد بعض تعريفات للفونيم ىنا، فػ دم سوستَ 
عرؼ الفونيم بأنو عبارة عن آثار تٝعية كعن حركات ملفوظة مقطعة لوحدة مسموعة 

فمن ىنا يتبتُ أف : ككحدة ملفوظة، ككلا ىذين يستتبع أحدت٫ا الآخر، كيشتًط كجوده
كقد عرؼ .  2الفونيم ىو كحدة معقدة ت٢ا قدـ ضاربة في كل سلسلة مسموعة ملفوظة

كحدة صوتية صغتَة التي تٖصل من عمليات النطق السليم، "ت٘اـ حساف الفونيم بأنو 
. 3"(اتٟرؼ)كقد عبرت في شكل 

كلطيفة إبراىيم النجار عبرت عن الفونيم بأنو الشيء المحصوؿ من النظاـ الصوتي 
التي ت٢ا علاقة كطيدة كالنطق السليم كما أرادىا اللغويوف  (أجهزة ت٥ارج اتٟركؼ العربية)

كأما . 4العرب في العصر القدنً، كلكنها لا تعمل إلا بعد إدخات٢ا إلذ ات١ستويات الأخرل
كحدة متميزة الصغرل التي تٯكن تٕزمء سلسلة "أتٛد ت٥تار عمر فعرٌؼ الفونيم بأنو 

. 5"التعبتَ إليها

                                                                 
 47: ـ، ص2012، مطبعة التزكية، نيجتَيا محاضرات في علم الأكصوات، (الدكتور) إماـ سليمافيهوذا  - 1
. 55، ص 1987الدار البيضاء، : ، افريقيا الشرؽ محاضرات في علم اللساف العاـفردنا دم سوستَ،  - 2
 .49: ت، ص.، دار الثقافة، الدار البيضاء، داللغة العربية معناىا كمبناىات٘اـ حساف، - 3

. 13: ، ص1994، دار البشتَ، عماف، دكر البنية الصرفية في كصف الظاىرة النحوية كتقعيدىالطيفة إبراىيم النجار، -  4
. 161: ، ص1991، عالد الكتب، القاىرة، دراسة الصوت اللغومأتٛد ت٥تار عمر، -  5
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. 1"أصغر كحدة صوتية ت٢ا كظيفة في بناء الكلمة" كتٯكن القوؿ بأف الفونيم ىو 
فهذا . إلخ/... ح/ج/ث/ت/ب: /تعتٍ صوت لغوم، مثل (phoneme)ككلمة فونيم 

التعريف تضمن صوت ت٣رد ليدؿ على أف الفونيم لو صور متعددة في الكلاـ الواقعي، 
كىذه الصورة . كلكن العقل ت٭تفظ بصورة انطباعية كاحدة منتزعة من الأشكاؿ ات١تعددة

.  آّردة جزء من النظاـ اللغوم الذم تٮتزنو الشخص في الذاكرة

يتخذ الفونيم صورا متعددة متقاربة في الكلاـ تْسب موقعو في الكلمة كما يسبقو 
تٮتلف نطقو قليلا عنو في  (رجع)في / ر/فمثلا فونيم . كما يلحقو من أصوات أخرل

ىذه الأشكاؿ ات١ختلفة التي /. ض/كالثاني أتى بعده / ج/لأف الأكؿ جاء بعده / رضع/
ككل فونيم لو ما لانهاية لو . allophones (ألٌوفونات)نصادفها في الكلاـ الواقعي تدعى 

 : كمن خلاؿ ما سبق يتبتُ.2من الألوٌفونات

، كىنا الوحدة (الأسس)ىو كحدة صوتية صغرل : (phoneme)أف الفونيم  .1
. (speech sound)الصغرل ىي الصوت الكلامي 

، ىو أيضا الوحدة الصغرل لأنو يرفض تقسيم الكلاـ ات١تصل  (syllable)ات١قطع  .2
 .إلذ أصوات، لأف الأصوات ليست ت٢ا كجود مستقل في الكلاـ

، كىي عبارة  (phonetic foot) أك القدـ الصوتي  (stress group)ت٣موعة النبر .3
عن تتابع من ات١قاطع يتميز كاحد منها، كىو ات١قطع ات١نبور باحتوائو على قدر 

قد تكوف ات١قاطع الأخرل غتَ . أكبر من ضغط الرئة بالنسبة للمقاطع الأخرل

                                                                 
 دار الفكر ات١عاصر، بتَكت، لبناف، دار الفكرف دمشق، سبتمبر المقطع الصوتي في الدراسات الصوتية،، (الدكنور)عبد العزيز الصيغ  - 1

 .224:، ص2000
 .162: ، ات١رجع السابق، صدراسة الصوت اللغوم، (الدكتور)أتٛد ت٥تار عمر -   2
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منبورة أك نصف منبورة، كيتفاكت القدـ في طولو حتى يبلغ أربعة مقاطع كقد 
 .تصل إلذ ستة

 كمن اللغويتُ من يرل أف الوحدة الصوتية ات١تماسكة تتمثل في الفونيم كات١قطع 
فقط، كت٢ذا فهو يقف عندت٫ا كلا يرتقي في سلم التدرج إلذ ما ىو أعلى، خاصة كأف 
إمكانيات التقسيم غتَ ت٤دكدة، إذ لا يوجد مكاف منطقي للتوقف بتُ الفونيم كالكم 

 .ات١تصل

بناء على ما سبق ذكره يتلخص أف الفونيم يعرؼ بأنو أصغر كحدة صوتية تؤدم 
الصوتية، فمثلا الوحدة  إلذ فرؽ في ات١عتٌ، إذا استبدلت بصوت آخر في نفس البيئة

ساؿ زاؿ : في الكلمتتُ التاليتتُ /ز/تٗتلف ت٘اما عن الوحدة الصوتية  /س/الصوتية 
إف كل كلمة من الكلمات السابقة تٗتلف عن الكلمة التي تقابلها في . كحالر عالر

يكمن في الصوت الأكؿ في كل منهما،  (زاؿ)ك (ساؿ)الشكل كات١عتٌ، فالاختلاؼ بتُ 
كمن ىنا يتبتُ  /ز/بينما تبدأ كلمة زاؿ بالصوت  /س/تبدأ بالصوت  (ساؿ)فكلمة 

الاختلاؼ بتُ الكلمتتُ، كيرجع سبب الاختلاؼ إلذ اختلاؼ الصوت الأكؿ في كل 
منهما، كلذلك تٯكن القوؿ بأف عملية استبداؿ فونيم مكاف فونيم آخر يؤدم إلذ تغيتَ 

. في معتٌ الكلمة
 

: أقساـ الفونيم

:  الفونيمات حسب ما سبق قسمها الفونولوجيوف إلذ قسمتُ كت٫ا

 كتعرؼ :Primary Phoneme (الفونيمات التركيبية)الفونيمات الرئيسة  -1
بأنها تلك الوحدة الصوتية التي تكوف جزءا من أبسط صيغة لغوية ذات معتٌ 
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، كىي ذلك العنصر الذم (قل)في قولك / ؽ: /كذلك مثل. منعزلة عن السياؽ
كىي تكوف ما . يكوف جزءا أساسيا من الكلمة ات١فردة كذلك كالباء كالتاء كالثاء

يسمي تّزيئات الكلاـ، كت٢ذا توصف بأنها فونيمات جزيئية أك تركيبية على 
فهذا ما يسمى بفونيم تركيبي كذلك لأنو . اعتبار أف الكلاـ ىو سلسلة كلامية

تٯثل اتٞزئيات الصوتية التي تستخدـ في تركيب الكلمة، كمنو الصوامت 
 .1كالصوائت

   :Secondary Phoneme (الفونيمات ما فوؽ المقطعية)الفونيمات الثانوية  -2
كىذه ظاىرة أك صفة صوتية ذات مغزل في الكلاـ ات١تصل، كىو علي العكس من 

لا يكوف جزءا  (الفونيمات ما فوؽ التًكيبية)كالفونيمات الثانوية .  الفونيم التًكيبي
من تركيب الكلمة، كإت٪ا يلاحظ فقط حتُ تضم كلمة إلر أخرل أك حتُ 

كىي لذلك لا تظهر في الكتابة، كلكن . تستعمل الكلمة الواحدة بصورة خاصة
كلأف الكلاـ امتداد متصل من التحركات التي يؤديها أعضاء . في النطق فقط

النطق، فإف التجزمء إلر علل متتابعة يبدك أمرا مصطنعا على الرغم من أنو 
 2.ضركرم كعملي لدراسة اللغة كتٖليلها

 كقد تٝيت فونيمات لأنها تٖمل رسائل لغوية، كت٢ا كظائف في داخل العملية 
الكلامية قد تؤدم إلر تٖويل الكلمات من معانيها الأصلية إلر معاف مغايرة كت٥الفة 

النبر كالتنغيم، كت٘ثل ات١قاطع الصوتية جزءا من : للأصل كمن أنواع الفونيمات الثانوية
. 3ىذه ات١نظومة

                                                                 
. 45: ـ، ص2009 دار الأمة لوكالة ات١طبوعات، كانو نيجتَيا، ط الأكلذ، دراسات في الفونولوجية،، (الدكتور)عبد الرحيم شئت ثاني -  1
. ات١رجع نفسو-  2
 47: ، ات١رجع السابق، ص(الدكتور)عبد الرحيم شئت ثاني -  3
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كت٦ا ينبغي أف يكوف من ات١علوـ أف قضية القيمة الدلالة للصوت قضية قدتٯة قدـ 
التفكتَ اللغوم، إلا أف علماء اللغة العربية قد فصلوا القوؿ في القضية كما كانت ت٢م 

. 1نظرات بارعة كلفتات طريفة تنم على حسهم ات١رىف، كذكقهم ات١وسيقي السليم
 

. الصوت كعلاقتو بالدلالة

إف مسألة الدلالة الصوتية مسألة قدتٯة جدا، كما أف علماء العربية قد فصلوا 
القوؿ تٕاه ىذه القضية اتٟساسة ، كقد كانت ت٢م نظرات بارعة تنم على حسهم 
ات١رىف، كذكقهم ات١وسيقي السليم، كما أف اللغة العربية تشتمل على كم كبتَ من 

الكلمات التي توحى بات١عتٌ كتوجو إليو انطلاقا من الصوت الذم لو جرس موسيقي 
الذم يوحي بدلالة خاصة، كبناء على ذلك فإنو لا شك أف في اللغة العربية ما يلفت 

نظر الباحثتُ كذلك من تقابل الأصوات كات١عاني في تركيب الألفاظ، كلعل اتفق اللغويوف 
كابن جتٍ كاحد من ىؤلاء النخبة . على أف رموز الألفاظ اللغوية مكونة من داؿ كمدلوؿ

من اللغويتُ كما أنو اشتهر بالبحث في الأصوات كدكرىا في تٖديد دلالات الكلمات، 
لذلك فإف تعاملو ات١ستمر مع ىذه الأصوات ت٦ا أدل إلذ أف تطبع في ذىنو دلالات 

.  ت٥تلفة

ككما أنو أدرؾ كذلك أف للفونيمات دكر بارز في تٖديد دلالة الكلمات، كما أف 
تغيتَ الفونيمات ينتج تغيتَ في الدلالات، فمن ىذا ات١نطلق يرل الباحث أنو قبل ات٠وض 
في صميم ما يتناكلو ىذا ات١بحث ت٭سن أف يقف الباحث على تعريف الدلالة كما عرفها 

. اللغويوف
                                                                 

 49:  صالمرجع السابق،، (الدكتور)يهوذا سليماف إماـ  - 1



64 
 

دلو على الشيء "... يبدأ الباحث ىنا بتناكؿ ما أكرده ابن منظور حيث يقوؿ 
لُّو دلاِّ كدىلاىلةن فاندٍىؿَّ سدده إليو كدللتو فاندؿٌ ؟ : قاؿ الشاعر. يىدي ما لك يا أتٛقي لا تندؿُّ

؟ قاؿ أبو منصور تٝعت أعربيا يقوؿ لآخر أما تىندىؿُّ على  ككيف يندؿُّ امريؤ عًثػٍوىؿُّ
لُّو دىلاىلة كدًلاىلة كديلولة  اؿُّ كقد دىلَّوي على الطريق يدي ليًل ما يستىدىؿُّ بو الدَّ الطريق؟ كالدَّ

 1.."كالفتح أعلى كأنشد أبو عبيد إنّْػي امرء بالطُّرؽ ذك دىلالات

الثلاثي صور صرفية متعددة بفتح  (دؿٌ)للفعل : "كأما فتَكز آبادم فعرفها بقولو
لُّو بالضمة . (الداؿ)حرؼ   2.بالضمة كالفتحة (دًلالة كدىلالة كديلولة)دلٌو على الطريق يىدي

كدليلي إلذ  (دلالة كدلولة)كمصدره  (دؿٌ يدؿٌ)الدلالة مصدر لفعل : كيقوؿ ات١علوؼ
. كعليو أرشده كىداه. الشيء

كأما مفهوـ الدلالة في اصطلاح فقد تٖدث عنها كثتَ من اللغويتُ العرب إلا أنو 
قد اختلف علماء اللغة المحدثتُ في تٖديد ات١صطلح العربي الذم يقابل مصطلح 

 3.(بريل)الذم أطلقو العالد اللغوم  (سيمانتيك)

فات١قصود بعلم الدلالة ىي الكيفية التي يتم فيها استعماؿ ات١فردات ضمن سياؽ 
لغوم معتُ، ككذلك بياف علاقاتها بالعملية الذىنية لأف الألفاظ لا تدؿ على الأمور 

 كيرل بعض اللغويتُ أف علم الدلالة يعرؼ 4.ات٠ارجية بل تدؿ على ما ت٬وؿ في الأذىاف
  كما ذىب 5.أك ذلك فرع من علم اللغة الذم يتناكؿ نظرية  ات١عتٌ" دراسة ات١عتٌ"بأنو 

                                                                 
1  - ،  (دلل)، مادة 11ـ، ج1988 تعليق علي شتَم، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، لساف العرب،ابن منظور، ت٤مد بن مكرـ

 247:ص
. 377: ، ص3ـ، ج1983 دار الفكر، بتَكت، القاموس المحيط،فتَكز أبادم، ت٤مد بن يعقوب، -  2
.  81: ـ، ص2001 اتٖاد الكتاب، دمشق علم الدلالة أصوؿ كمباحث في التراث العربي،عبد اتٞليل منصور، -  3
 88: ـ، ص1987 دار شئوف الثقافة العامة، منهج البحث اللغوين بين التراث كعلم اللغة الحديث،علي زكين، -  4
 11: ـ، ص1998 عالد الكتاب، القاىرة، علم الدلالة،أتٛد ت٥تار عمر، -  5
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إنها "بعضهم من أمثاؿ اتٞاحظ الذم عرؼ الدلالة بأنها مرادفة للبياف كذلك في قولو 
اللفظ، كالإشارة، : ظاىرة على ات١عتٌ  ات٠في ىي البياف، كقد قسمها إلذ تٜسة أقساـ

.  كأما ابن جتٍ فقد قسم الدلالة إلذ لفظية كصناعية، كمعنوية1.كالعقد، كات٠ط، كاتٟاؿ
ككما أف للدلالة أنواع ت٥تلفة كمن أىم تلك الأنواع الدلالة الصوتية، كالدلالة الصرفية، 

. 2كالدلالة السقاقية، كالدلالة النحوية

كالباحث في ىذه الدراسة يركز أكثر على الدلالة الصوتية علما بأف الدلالة 
الصوتية من القضايا اللغوية التي شغلت اللغويتُ القدامى كابن جتٍ كغتَه من اللغويتُ 

. القدامى كالمحدثتُ كذلك، من أمثاؿ صبحي صالح

كأما ابن جتٍ من أكثر علماء اللغة تٖمسا ت٢ذه القضية كما أشار إلذ ات١ناسبة 
أعلم أف ىذا موضع شريف لطيف كقد : "الطبيعية التي بتُ اللفظ كمدلولو حيث يقوؿ

. 3"نبو عليو ات٠ليل كسيبويو، كتلقتو تٚاعة بالقبوؿ لو كالاعتًاؼ لو بصحة

كما يعد ابن جتٍ كذلك كاحدا من العلماء الذين اشتهركا بالبحث في الأصوات 
كدكرىا في تٖديد دلالات الكلمات، كذلك نتيجة تعاملو ات١ستمر مع ىذه الأصوات التي 

كقد أدرؾ ابن جتٍ كذلك أف للفونيمات دكر كبتَ في . طبعت في ذىنو دلالات ت٥تلفة
تٖديد دلالة الكلمات، كما أف تغيتَ الفونيم ينتج عنو تغيتَ الدلالة، ككذلك أف 

الفونيمات تقوـ بدكر ىاـ في الدلالة كما أف إبداؿ فونيم بفونيم آخر يولد دلالة جديدة 
فصوت  (خضم ك قضم) :المثاؿ الأكؿ: كما يلاحظ ذلك من خلاؿ ىذه الأمثلة

للدلالة على أكل الرطب،  (خضم)ات٠اء يدؿ على الرخوة، كبالتالر جاءت كلمة 
                                                                 

 .24: ـ، ص2004، دراسات في الدلالة الألفاظ كات١عاجم اللغوية، الطبعة، (الدكتور)عبد الفتاح  البركاكم -  1
2
 المرجع نفسه-  

3
 158: ابن جني، الخصائص، المرجع السابق، ص-  
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. للدلالة على أكل اليابس (قضم)يدؿ على الشدة كجاء الفعل " القاؼ"كالصوت 
 (اتٟاء)فنفس الشيء يطبق على ات١ثاؿ الثاني، فصوت  (نضح ك نضخ) :المثاؿ الثاني

يدؿ على تسرب السائل في تأف كبطء، كالصوت  (نضح)في رقتو جعل من الفعل 
 ىذا، 1.يدؿ على فوراف السائل في قوة كعنف (نضخ)لغلظو جعل من الفعل  (ات٠اء)

كابن جتٍ أكرد أمثلة كثتَة من ىذا القبيل التي تدعم رآيو ىذا في ت٤اكلتو من اكتشاؼ 
. أسرار اللغة، ككشف النقاب عن اتٟقائق ات١ستورة من خصائص ىذه اللغة

كلابن جتٍ كذلك نظرة ت٦اثلة في الصوائت مثل ما كاف في الصوامت، حيث كجد 
أف الصوائت كذلك تقوـ بدكر لا يستهاف بو في أداء دلالات ت٥تلفة، لذا تٕد إذا تم 

في الدابة ضد " الذّْؿ"تبديل الصائت بصائت آخر يتم تغيتَ الدلالة، كمن أمثلة ذلك 
للإنساف كضد العز، ككأنهم اختاركا للفصل بينهما الضمة للإنساف " الذُّؿ"الصعوبة، ك

 2.كالكسرة للدابة، لأف ما يلحق الإنساف أكبر قدرا ت٦ا يلحق الدابة

في  (صائت أك صامت)إلذ ىنا ت٦كن الوصوؿ إلذ أف ابن جتٍ أدرؾ أف فونيم 
اللغة العربية تٯكن أف يكوف مقابلا استبداليا، ففونيم الصامت في تبدلو ذك كظيفة 

فونيمية، ككذلك فونيم الصائت لو دلالة صوتية، أم ذك كظيفة فونيمية ت٦اثلة لوظيفة 
. الصامت في تغيتَ دلالة الكلمات كما ىو موضح في الأمثلة السابقة

                                                                 
1
 158: المرجع نفسه، ص-  

2
 158: المرجع نفسه، ص  - 
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فهذا يدؿ على أف ابن جتٍ من اللغويتُ القدامى كما يعتبر رائدا في تْث الدلالة 
الصوتية قبل أف يتوسع فيها اللغويتُ المحدثيتُ، كما أدرج ابن جتٍ الدلالة الصوتية تٖت 

. 1اسم الدلالة اللفظية كعدىا من أقول الدلالات

كقد ذىب بعض اللغويتُ من القدامى إلذ ما ذىب إليو ابن جتٍ في ىذا الباب 
ابن فارس،  :من خلاؿ ما قدموا في مؤلفاتهم كما صنفهم الدكتور بو عمامة من أمثاؿ

. كابن دريد، كالثعالبي،  كالفارابي، إنهم أيضا تطرقوا للبحث في الدلالة الصوتية

أما اللغويوف المحدثوف من العرب فقد كاف ت٢م أراء متباينة في قضية الدلالة 
بتُ مؤيد كمعارض، حيث ذىب ت٩بة من اللغويتُ مؤيدين ت٢ذه القضية كذلك  الصوتية

باعتقاد نظرية المحاكاة، في حتُ أف بعضهم ذىبوا معارضتُ ت٢ا حيث يعتقدكف باعتباطية 
.  اللغة

كأما ات١ؤيدكف الذين اعتقدكا نظرية المحاكاة من أمثاؿ الدكتور طارؽ سعد شلبي 
: كالذم أثبت كجود الدلالة الصوتية من خلاؿ ما ذكره في كتابو الصوت كالصورة، قائلا

للحركؼ ات١فردة في البيت الشعرم أت٫ية في الدلالة حيث يؤدم اتٞرس الصوتي للفظ "
ات١عتٌ، فهناؾ إذف نوع من الدلالة تستمد من طبيعة الأصوات كىي التي نطلق عليها 

 2"اسم الدلالة الصوتية

كت٦ن أقركا بوجود الدلالة الصوتية من اللغوين المحدثتُ أيضا الدكتور ت٤مود 
عكاشة، كذلك من خلاؿ كلامو الذم حاكى فيو كلاـ ابن جتٍ في ات٠صائص حيث 

الأصوات الأكائل في ناب، تاب، : كالصوت يؤثر في دلالة الكلمة، كمثاؿ ذلك: "يقوؿ
                                                                 

. الدلالة الصوتية عند ابن جتٍ من خلاؿ كتابو ات٠صائص-  1
 .73: ـ، ص2006 دار البراؽ، القاىرة، الصوت كالصورة في الشعر الجاىلي، (الدكتور)طارؽ سعد شلبي -  2
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حيث أدل اختلاؼ اتٟرؼ الأكؿ في ىذه الكلمات ات١تشأّة في . عاب، غاب، شاب
  1".بناء ات١قاطع إلذ اختلاؼ في الدلالة

كأما ات١عارضوف من اللغويتُ لنظرة المحاكاة فيمثلهم طائفة من اللغويتُ كعلى 
رأسهم الدكتور إبراىيم أنيس، حيث أنو نسب تلك النظرية إلذ فلاسفة اليوناف، ثم إلذ 

بعض علماء اللغة من العرب من أمثاؿ ابن جتٍ، كما أنو اتهم ابن جتٌ  كذلك بات١بالغة 
في الأمر، كقد اختتم الدكتور أنيس حديثو بإقرار أف ىناؾ بعض الألفاظ قد ترتبط 
.  2بالدلالة غتَ مقصورة على الألفاظ كالأصوات بل تتدخل في الصياغة أك أبنية اللفظ

الدلالة – كقد يكوف ات١وقف الأقرب إلذ الصواب فيما يتعلق ّٔذه القضية 
ىو ما كاف تٔراعاة السياؽ، كما أشار إلذ ذلك الدكتور طارؽ سعد شلبي – الصوتية 

كالفهم الأقرب إلذ الصواب أف يكوف تٔراعاة : "كىو النهج الذم فضلو كذلك في قولو
أثر السياؽ كذلك على أساس أف العلاقة بتُ السياؽ كالقدرة الدلالية للحرؼ علاقة 
تبادؿ، فالسياؽ يهب الصوت ات١فرد قدرة على آداء الدلالية، كمن ثم يشكل الصوت 

. 3"جزءا من الدلالة الكلية ت٢ذا السياؽ

كيرل الباحث من خلاؿ ما سبق أف خلاصة ما في ىذا ات١بحث ىو أف قضية 
الدلالة الصوتية لد تكن قضية حديثة بل إت٪ا ىي قضية تم معاتٞتها من قبل علماء 

الأصوات القدماء كما سبق الذكر كمع ذلك لا تزاؿ القضية جدلية ت٢ا أنصار 
 .كمعارضوف

                                                                 
1
محمد المجتبي عبد الله، ألأصوات إيحاءاتها في قصيدة نور البصر في سيرة سيد البشر،  بحث قدمه إلى قسم اللغة العربية جامعة بايرو، -  

 201كاونو، 
2
 63: محمد مجتبى، المرجع السابق، ص-  

3
 .76:الصوت والصورة  ص -  
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: الصوامت كالصوائت كدلالتها: المبحث الثاني

 .الصوامت كدلالتها :أكلا 
، فهو أساس حدكثو، كما أف (عرض للنفس)إف الصوت كما عرفو ابن جتٍ 

ت٥رج النفس ىو ىواء الرئتتُ ات١ندفع إلذ ات٠ارج مركرا بالقصبة ات٢وائية كالأكتار الصوتية 
.     كصولا  إلذ اتٟلق فالفم فالشفتتُ

سببو القريب ت٘وج ات٢واء "كابن سينا في حديثو عن الصوت عبر بأف  الصوت 
. 1"كاتٟرؼ ىيئة للصوت عارضة لو... دفعة بسرعة كبقوة من أم سبب كاف

من خلاؿ ما سبق يبدك أف علماء الأصوات القدامى لد بفرقوا بوضوح بتُ 
تعتٍ في مصطلح ات٠ليل بن أتٛد ما يعتٌ  (حرؼ)الأصوات كاتٟركؼ فقد كانت كلمة 

؛ إذ أطلق اتٟرؼ على ات١نطوؽ كالرمز على ات١كتوب كاتٟركات أطلقوا (الصوت)بو اليوـ بػ
. عليها مصطلح الصوت كذلك

فالصوت عرض للنفس كاتٟرؼ ىيئة للصوت فهو قطعة منو كذلك؛ كمن 
. الأفضل التعريج على بعض التعريفات اتٟديثة الواردة عند المحدثتُ لتوضيح الفكرة أكثر

.  كقد سبقت الإشارة إلذ ىذه التعريفات في ات١بحث السابق
كىنا على سبيل ات١ثاؿ من اللغويتُ المحدثتُ الدكتور إبراىيم أنيس الذم عبر عن 

ككل الأصوات ينشأ من ذبذبات مصدرىا في الغالب اتٟنجرة لدل : "الصوت بأنو
الإنساف، ففي اندفاع النفس من الرئتتُ تٯر ات٢واء باتٟنجرة فيحدث تلك الاىتزازات التي 

                                                                 
. 56ت٤مد حساف طياف كت٭تِ متَ علم، ت٣مع اللغة العربية دمشق، ص : ، تحرسالة أسباب حدكث الحركؼعبد الله ابن سينا، -   1
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بعد صدكرىا من الفم تنتقل خلاؿ ات٢واء ات٠ارجي على شكل ت٘وجات حتى تصل إلذ 
. 1"الأذف

: قبل ات٠وض في تناكؿ ما في ىذا ات١بحث ت٭سن التعرؼ على ات١صطلحات الآتية
: الحرؼ

 كأما ابن 2"حد الشيء، العدكؿ، تقدير الشيء: "اتٟرؼ كما عرفو ابن فارس ىو
جتٍ فيزاكج بينو كبتُ الصوت، إذ إف اتٟرؼ ىو الذم ت٭دد الصوت، كيثنيو عن امتداده 

اتٟرؼ " كابن سينا يرل أنو مرادؼ للصوت 3"اتٟرؼ حد منقطع الصوت كغايتو كطرفو"
 . 4"إت٪ا ىو صوت مقركع في ت٥رج معلوـ

إلا أف علماء الأصوات من المحدثتُ يتفقوف على أف الصوت ىو الدرجة 
الاىتزازية للتيار ات٢وائي النطقي في حتُ أف اتٟرؼ رمز اطلع عليو للصوت، أك بعبارة 

. أخرل اتٟرؼ منتهى الصوت كغايتو
:  المخرج

نقطة تنشأ عن اعتًاض عضوين من أعضاء النطق للهواء ات١ندفع من الرئتتُ ت٦ا 
يؤدم إلذ ضيق ت٣راه أك سده سدا تاما مؤقتا، فهو ات١قطع الذم ينحبس عنده ات٢واء 

 فات١خرج ّٔذا 5"حرؼ شارؾ غتَه في صفاتو، فإنو لا تٯتاز عنو إلا بات١خرج"عنده، فكل 

                                                                 
 35: ، صات١رجع السابق الصوات اللغوية،إبراىيم أنيس، -  1
 42، ص 2عبد السلاـ ت٤مد ىاركف، ج:  تحمعجم مقاييس اللغة،أتٛد ابن فارس بن زكريا، -  2
 16: ، ص1 ات١رجع السابق، جسر صناعة الإعراب،عثماف ابن جتٍ، -  3
 8ت٤مد حساف طياف كت٭تِ متَ علم، ت٣مع اللغة العربية دمشق، ص : ، تحرسالة أسباب حدكث الحركؼعبد الله ابن سينا، -  4
 1 اتٞزء الأكؿ، مكتبة الصفا للنشر كالتوزيع، طمحمد سالم المحيسن،: النشر في القراءات العشر، تحابن اتٞزرم ت٤مد بن ت٤مد، -  5

 214: ـ، ص2014
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ات١فهوـ ىو مكاف بركز الصوت كتباينو عن غتَه من الأصوات يتم عند التقاء عضوم 
رج منو اتٟرؼ"النطق أك ىو  رج كتٮي  .1"ات١وضع من الفم أك نواحية الذم تٮى

 

:  الجهاز الصوتي
يتألف جهاز النطق عند الإنساف من أعضاء ثابتة كأخرل متحركة ت٢ا كظائف 
ت٥تلفة كقد تٝيت من باب التوسع أعضاء النطق، فالنطق ليس أكثر من كظيفة إلذ 

جانب قيامها بوظائفها الأساسية التي خلقت لأجلها كيتكوف اتٞهاز الصوتي عند بعض 
: الأصواتيوف من

 عبارة عن عضلة مسطحة تفصل تٕويف الصدر عن :الحجاب الحاجز -1
البطن، كعند ارتٗاء عضلة اتٟجاب اتٟاجز يتسع تٕويف الصدر فيتخلل 

الضغط الداخلي الذم يسبب دخوؿ ات٢واء إلذ الرئتتُ ت١عادلة الضغط 
 .ثم تنقض العضلات كيقل حجم الصدر فيتم الزفتَ (الشهيق)ات١نخفض 

 فراغ رناف مؤلف من حلقات غضركفية، يقف بعضها فوؽ :القصبة الهوائية -2
 . بعض بشكل عمودم، تربط بتُ اتٟنجرة كالرئتتُ مهمتها كصل ات٢واء

 يتم بداخلها استبداؿ الأكسجتُ ات١وجود في ىواء الشهيق بغاز ثاني :الرئتاف -3
أكسيد الكربوف الذم يطرحو اتٞسم كتتحركاف بواسطة ضغط اتٟجاب 

 .اتٟاجز كالقفص الصدرم، فتتم بذلك عملية الشهيق كالزفتَ
 كىي تٕويف غضركفي يقع في نهاية القصبة ات٢وائية كت٭توم على :الحنجرة -4

 : ثلاثة  غضاريف
.  (تفاحة آدـ)العلوم كيعرؼ باتٞزء البارز منو  (أ)

                                                                 
21، ط1994 تصحيح رمصاف عبد التواب، مكتبة ات٠ائجي، التطور النحوم للغة العرببية، بر جيستًاسر، -  1
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.  الأكسط مكانة أسفل الغضركؼ الأكؿ (ب)
يتألف من قطعتتُ موضوعتتُ فوؽ الغضركؼ الثالث من ات٠لف مهمتو  (ج)

 .1دعم الغضركفتُ السابقتُ
 يلتقياف من ات٠لف كينفتحاف من الأماـ، كتٝى الفراغ بتُ :الوتراف الصوتياف -5

 .ت٫ا  بات١زمار
 .ىو تٟمة تغطي اتٟنجرة ت١نع مركر الطعاـ أثناء مركر ات٢واء: لساف المزمار -6
 فراغ يقع بتُ اتٟنجرة كأقصى اتٟنك، مهمتو تضخيم الأصوات عند :الحلق -7

 .2صدكرىا من اتٟنجرة، كىو ت٥رج لطائفة من الأصوات اللغوية
 من أىم أعضاء النطق كأكثرىا مطاكعة للحركة كالامتداد :اللساف -8

كالإنكماش كالإلتواء؛ كما أنو من ات١عركؼ لولا اللساف لد تٯكن توليد 
، كما أف القرآف يعبر 3الأصوات كسلامتها كلذلك نسبت اللغة إلذ اللساف

كما أرسلنا من رسوؿ إلا بلساف ]: عن اللغة باللساف كذلك في قولو تعالذ
 4[...قومو

 كىو اتٞزء ات١قابل للساف، كالذم يتصل بو في أكضاع ت٥تلفة :سقف الحنك -9
 :  ىي5كيتكوف من أربعة أجزاء

 . ىي مقدمتو، كيطلق عليها اسم أصوؿ الثنايا العليا: للثةا -
 . كىو كسط اتٟنك كاتٞزء الصلب منو: الغار -

                                                                 
. 39:ـ، ص2012، 7 مكتبة الآداب، القاىرة، طالمختصر في أكصوات اللغة العربية،، (الاستاذ الدكتور)ت٤مد حسن حسن جبل -  1
 .39: ، صات١رجع نفسو-  2
 47: ـ، ص1996 مكتبة كىبة، القاىرة، الطبعة الثالثة، أصوات اللغة العربية،، (الدكتور)عبد الغفار حامد ىلاؿ -  3
 .4آية : سوررة إبراىيم-  4
 .47: ، ص، ات١رجع نفسو(الدكتور)عبد الغفار حامد ىلاؿ - 5
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 . كىو اتٞزء الرخو منو: الطبق -
 .1كىي القطعة ات١تحركة تعمل صماما للهواء ات٠ارج من اتٟنجرة: اللهاة -

 كىي من أعضاء النطق الثابتة كتقسم إلذ أسناف عليا، كأخرل :الأسناف -10
سفلى، ت٢ا كظائف مهمة في عملية النطق إذ يتم الارتكاز عليها في إخراج 

 .بعض الأصوات
 كت٫ا من أعضاء النطق ات١تحركة، يساعد انطباقها كانفراجها في :الشفتاف -11

 .إصدار الأصوات ات١ختلفة، كتعد الشفة السفلى أكثر حركة من العليا
 فراغ يندفع فيو ات٢واء عند ات٩فاض الطبق، إذ تٯر ات٢واء :التجويف الأنفى -12

 ات٠ارج من الرئتتُ من خلالو عن طريق الأنف كظيفتو تضخيم الأصوات
 

 :(الصوامت) الأصوات الصامتة

أساس التفريق بتُ الصوائت كالصوامت قائم على طبيعة العوائق التي يصادفها كل 
. منهما، أم على أساس كجود اعتًض لتيار ات٢واء في ت٣راه

إف مصطلح صامت قد اشتق من الإغريقية : consonnes) (Lesالصوامت 
 لأف 2، أم الذم يصوت مع غتَه(con+sonne)كالذم يعتٍ  مفهوما مركبا من 

. (الصوائت)طبيعتو صامتة لا يتأتى النطق بو إلا بالاستعانة بغتَه من 
الصوت ات١هموس أك آّهور الذم ت٭دث في "        يعرؼ الصوت الصامت على أنو 

أك اعتًاضا جزئيا، - كما في حالة الباء - نقطة حيث يعتًض ت٣رل ات٢واء اعتًاضا كاملا 

                                                                 
 . 49 -48: ، صنفسوات١رجع -  1
 .19:، ص1، ط966، ات١طبعة الكاثو ليكية، بتَكت ذ(الدكتور)عبد الصبور شاىتُ : ، تحالعربية الفصحى نحو بناء لغومىنرم فليش، -  2
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كما في حالة -من شأنو أف تٯنع ات٢واء من أف ينطلق من الفم دكف احتكاؾ مسموع 
 1-"الثاء كالفاء مثلا

الصامت كييعرؼ أيضنا بالصوت الساكن، كىو الصوت آّهور أك ات١هموس الذم 
ت٭ىٍدث أثناء النطق بو اعتًاض أك عائق في ت٣رل ات٢واء، سواء أكاف الاعتًاض كاملان كما 

أك جزئينا من شأنو أف يسمح تٔركر ات٢واء، كلكن بصورة  [د، ب]: في نطق صوت مثل
. [س، ش]: ينتج عنها احتكاؾ مسموع كما في نطق صوت مثل

الصوامت أك السواكن ىي أصوات اللغة العربية كاملة ما عدا الصوائت، كىي 
الألف كالواك كالياء، كبذلك يكوف عدد الصوامت تٙانية كعشرين صوتا، كعند أغلب 

  2.العلماء تسع كعشركف بإضافة الألف
ىي كل أصوات اللغة العربية ماعدا الصائتة  (الصوامت)فالأصوات الصامتة 

: منها (اتٟركات)
 

: مخارج الأصوات الصامتة
اختلف القدامى في ت٥ارج الأصوات العربية من حيث العدد، فذىب ات٠ليل إلذ 
أنها سبعة عشر ت٥رجا، كأسقط منها سيبويو ت٥رج اتٞوؼ، كنزؿ ّٔا بعضهم إلذ أربعة 

:  ىي3أما عند النحاة، فلحركؼ العربية ستة عشر ت٥رجا. عشر ت٥رجا
 كيتم في ىذه النقطة تكوين أصوات أقصى اتٟلق، كذلك عن طريق :أقصى الحلق -1

ات٢مزة ]غلقا تاما أك جزئيا كىو ت٥رج  (آّرل ات٢وائي )غلق كفتحة لساف ات١زمار 

                                                                 
 19:  ات١رجع السابق، صعلم اللغة مقدمة للقارئ العربي، ،ت٤مود السعراف-  1
 77:  مكتبة الرسالة اتٟديثة، ص في صوتيات العربية،ت٤ي الدين رمضاف،-  2
 .433: ات١رجع السابق، صالكتاب،سيبويو، -  3
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رمضاف عبد / كينسب المحدثوف ات٢مزة إلذ اتٟنجرة، كما اعتبر الدكتور. [كات٢اء
 .التواب ات٢مزة كات٢اء صوتتُ اتٟنجريتُ

كقد اعتبره ات٠ليل أكؿ ات١خارج إلا أف  [العتُ كاتٟاء] كىو ت٥رج حرفي :كسط الحلق -2
 .تلميذه سيبويو أثبت أف أكؿ ت٥ارج العربية ىو أقصى اتٟلق

كيتم عادة عند تقريب اتٟائطتُ الأمامي كات٠لفي للحلق كيصدر عنو : أدنى الحلق -3
 .1[الغتُ كات٠اء]صوتا 

 كىو ما يسمى بات١خرج اللهوم، يتًكب بارتفاع أقصى اللساف :أقصى اللساف -4
كبعد ذلك يتم انفصاؿ فجائي يسمع . بأدنى اتٟلق تْيث لا يسمح للهواء بات١ركر

 .2[القاؼ]خلالو صوت انفجارم ىو 
من أسفل ت٥رج القاؼ من اللساف قليلا، كما  [الكاؼ] كىو :أسفل أقصى اللساف -5

 .3يليو من اتٟنك، فالقاؼ أعمق في ت٥رجها من الكاؼ
 بينو كبتُ كسط اتٟنك، كيسمى بات١خرج :كسط اللساف كالحنك الأعلى -6

 .4[اتٞيم، الشتُ، كالياء الساكنة غتَ الصائتة]الشجرم، كحركفو ىي 
 كىو أكؿ حافة اللساف كما يليو من الأضراس من الجانب اليسر أك الأيمن، -7

 .5[الضاد]ت٥رج 
 إلذ منتهى طرفو ت٦ا بينها كبتُ ما يليها من اتٟنك الأعلى :من أدنى حافة اللساف -8

 .[اللاـ]ت٦ا فويق الضاحك كالناب كالرباعية كالثنية، كىو ت٥رج 
                                                                 

 76:  ص ات١رجع السابق،الأصوات اللغوية، ،(الدكتور)إبراىيم أنيس -  1
 7: مسات٫ة اللغويتُ ات١سلمتُ، ص: انظر-  2
 119: ـ، ص2001 دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، العربية كعلم اللغة الحديث،ت٤مد ت٤مد داكد، -  3
 8: مسات٫ة اللغويتُ ات١سلمتُ، ص: انظر-  4
 .121:  ات١رجع السابق، ص في صوتيات العربية،ت٤ي الدين رمضاف،-  5
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، :من طرؼ اللساف الخيشومي -9  بينو كبتُ ما فوؽ الثنايا العليا متصلا بات٠يشوـ
 .1[النوف]كتٖت اللاـ قليلا كىو ت٥رج 

 كيتكوف فيزيولوجيا بالتقاء طرؼ اللساف كأصوؿ الثنايا العليا :المخرج النطعي -10
 .2[التاء، الداؿ، الطاء]صاعدا إلذ جهة اتٟنك، كىو ت٥رج 

 بينو كبتُ ما فوؽ الثنايا صاعدا إلذ اتٟنك، غتَ :من طرؼ اللساف المنحرؼ -11
 .[الراء]أنو أدخل في ظهر اللساف قليلا من النوف كىو ت٥رج 

يعد ىذا ات١خرج من أغتٌ ات١خارج بالأصوات في  ":المخرج اللثوم الأسناني -12
 .[الستُ، الصاد، الزام] كيتم بالتقاء طرؼ اللساف فوؽ الثنايا فتحدث 3"العربية

إذ تصدر ىذه  [الضاء، الثاء، الذاؿ] كحركفو ىي :المخرج اللساني الأسناني -13
الأصوات عندما يكوف طرؼ اللساف بتُ الأسناف العليا كالسفلى مع كجود فجوة 

 .4يتسرب ات٢واء إلذ ات٠ارج من خلات٢ا
، كيتم حدكثو [الفاه]كأطراؼ الثنايا العليا كىو : المخرج الأثناني الشفوم -14

باندفاع ات٢واء حتى موضع خركجو كتكوف الثنايا العليا ملاصقة لباطن الشفة 
السفلى، كاتٟنك اللتُ مرتفع كتٯر ات٢واء من الفتحة اتٟنجرية دكف عائق فينفذ من 

 .5بتُ الثنايا كموضعها من الشفة دكف أف يتحرؾ الوتراف كيسمع صوتها متفشيا
 .6[الباء، ات١يم، كالواك الصامتة] كتٗرج منو :المخرج الشفوم -15

                                                                 
. 132، 129، 124:  ، صنفسوات١رجع -  1
 8: مسات٫ة اللغويتُ ات١سلمتُ، ص: انظر-  2
 :  ات١رجع السابق، صالمدخل إلى علم اللغة،رمضاف عبد التواب، -  3
 8: مسات٫ة اللغويتُ ات١سلمتُ، ص: انظر-  4
 157:  ات١رجع السابق، ص في صوتيات العربية،ت٤ي الدين ررمضاف،-  5
 160: ، صنفسوات١رجع -  6
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إذ  [النوف كات١يم] كىو أقصى الأنف كتٗرج منو أحرؼ الغنة، كىي :الخياشم -16
يتحوؿ الصوتاف عن ت٥رجهما الأصلي الذم ىو طرؼ اللساف في الأكؿ كما بتُ 

.   الشفتتُ في الثاني إلذ ات٠يشوـ
 ىذه ىي ات١خارج التي درج على ذكرىا 1"كمن ات٠ياشم تٗرج النوف: "يقوؿ سيبويو

كبار النحاة، أما كتب القراءات فاتبعت مذىب ات٠ليل، كجعلت تٟركؼ ات١د ت٥رج 
. تٞوؼ كىو ات١خرج السابع عشر عندىم

 

: صفات الصوامت
لقد أحصى علماء اللغة الأقدموف كالمحدثوف صفات اتٟركؼ، كعدد ذلك تٙانية 

قسم لو ضد، كقسم آخر : عشرة صفة، كقد يزيد فيها بعض القراء، كتنقسم إلذ قسمتُ
.  لا ضد لو

 
: القسم الذم لو ضد

حرؼ أشبع الاعتماد في موضعو، كمنع "يعرؼ سيبويو آّهور على أنو : الجػهػر
كذكر بأف الصوت "، كت٬رم الصوت[عليو]النفس أف ت٬رم معو، حتى ينقضي الاعتماد 

 فالصوت 2"يكوف بإشباع الاعتماد في ت٥رج اتٟرؼ، كمنع النفس أم ت٬رم معو"آّهور 
آّهور إذف كل صوت متمكن مشبع فيو قوة ككضوحا يكوف فيو ضغط ات٢واء أسفل 

اتٟنجزة أقول من أعلاه كىذا الفرؽ في الضغط ىو الذم يسمح للهواء بالعبور إلذ الفم 
: أما الأصوات آّهورة فهي. عم طريق ات١زمار، فيتحرؾ الوتراف الصوتياف كيتذبذباف

                                                                 
 415: ، صالكتابسيبويو، -  1
  434: ص، ات١رجع نفسو- 2
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العتُ، الغتُ، اتٞيم، الباء، اللاـ، الراء، النوف، الداؿ، الضاد، الزام، ات١يم، الواك، ]
. [الظاء

، إذ [الطاء كالقاؼ]كقد اختلف علماء التجويد كعلماء الأصوات في حرفتُ ت٫ا 
القاؼ ]يعتبر ت٫ا الفريق الأكؿ أصواتا ت٣هورة، غتَ أف الدراسات اتٟديثة أثبتت أف 

. من الأصوات ات١هموسة [كالطاء
حرؼ أضعف من موضعو : "كقد عرؼ ابن جتٍ الصوت ات١هموس بأنو: الهمس

 فالصوت ات١هموس ّٔذا ات١فهوـ كل صوت تم إخفاؤه تْيث 1"حتى جرل معو النفس
ت٬رل النفس مع اتٟرؼ لضعف الاعتماد عليو تْيث يكوف ضغط ات٢واء متساكيا في 

فحثو شخص ]: اتٟنجرة بتُ أسفات٢ا كأعلاىا كالأصوات ات١هموسة ت٬معها قولك
 .الستُ، الكاؼ، التاء، الفاء، اتٟاء، الثاء، ات٢اء، الشتُ، ات٠اء، الصاد [سكت

التشديد، كىو الذم تٯنع الصوت أف : من اتٟرؼ"عرفها سيبويو بقولو : الشدة
. [أجدؾ قطبت]كاتٟركؼ الشديدة تٕمع في قولك " ت٬رم فيو

 ىي جرياف الصوت مع اتٟرؼ لضعف الاعتماد عليو إذ لا ينغلق ت٣رل :الرخاكة
. ات٢واء ت٘اما، كإت٪ا يضيق بدرجات ت٥تلفة، فيحدث احتكاؾ يصدر عنو الصوت الرخو

ات٢اء، اتٟاء، الغتُ، ات٠اء، الشتُ، الستُ، الصاد، الضاد، ]: كالأصوات الرخوة ىي
. [الزام، الظاء، الذاؿ، الفاء، الثاء

: ىو ارتفاع اللساف إلذ اتٟنك الأعلى كانطباقو عليو كحركفو أربعة ىي: الإطباؽ
. [الصاد، الضاد، الطاء، الظاء]

                                                                 
. 69:  ات١رجع السابق، صسر صناعة الإعراب،ابن جتٍ أبو الفتح عثماف، -  1
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ىو افتًاؽ ما بتُ اللساف كاتٟنك الأعلى عند النطق بالصوت ت٠ركج : الانفتاح
. ات٢واء كبينهما كاتٟركؼ ات١تفتحة ىي ما عدا حركؼ الإطباؽ السابقة

" ىو ارتفاع مؤخرة اللساف عند النطق باتٟرؼ ت٨و اتٟنك الأعلى": الاستعلاء
. [الضاد، الصاد، الطاء، الظاء، الغتُ، ات٠اء، القاؼ]: كاتٟركؼ ات١ستعلية ىي

ىو ات٩فاض مؤخرة اللساف عن اتٟنك الأعلى عند النطق بالصوت : الاستفاؿ
. إلذ قاع الفم كلو باقي الأصوات عدا أصوات الاستعلاء

 ىو إخراج حرؼ ت٤كما من طرؼ اللساف كالشفة، تٝيت ىذه :الإذلاؽ
الراء، اللاـ، ]الأصوات تْركؼ الإذلاؽ ت٠فتها كسرعة النطق ّٔا، ك ىذه الأصوات ىي 

. [النوف، الباء، ات١يم، الفاء
 كتٝيت بأصوات الإصمات لأنها أصمت أم منع أف يبتٌ منها :الإصمات

كحدىا في اللغة العربية كالرباعي كات٠ماسي، كالأصوات ات١صمتة ىي ما سول اتٟركؼ 
كما أنو من ات١عركؼ في اللغة العربية أف شيوخ الأصوات ات١ذلقة أكبر من . الذكلقية

ات١صمتة كما أنو من ات١علوـ لا تنفرد كلمة عربية رباعية كانت أـ تٜاسية بأصوات 
  1الإصمات، كإت٪ا ت٬ب أف يكوف فيها صوت من أصوات الذلاقة

ىو تغليظ الصوت، كتنتج ىذه الصفة عن صفتي الاستعلاء كالإطباؽ، : التفخيم
ات٠اء، الصاد، الضاد، الطاء، الظاء، : فجميع أصوات الاستعلاء كالإطباؽ مفخمة كىي

  2.القاؼ، إضافة إلذ صوت الراء في مواضع كصوت اللاـ في مواضع
  3.فهو ضد التفخيم، كيضم باقي الأصوات العربية عدا أصوات التفخيم: الترقيق

                                                                 
 126: ات١رجع السابق، صالعربية كعلم اللغة الحديث، ت٤مد ت٤مد داكد، -  1
 127- 126: ، صنفسوات١رجع -  2
 127: السابق، صات١رجع -  3



80 
 

: القسم الذم لا ضد لو
صفة اتٟركؼ التي إذا كقفت عليها خرج معها من " عرفها سيبويو بأنها :القلقلة

. (قطب جد) كحركؼ القلقلة ت٧مع في 1"الفم صويت اللساف عن موضعو
 ".ىو ات٨راؼ اللساف أثناء النطق تْرؼ ط الاـ: الانحراؼ

كالسبب أف نفس ات١قدار مع .... تٝيت صفتَية لقوة الإحتكاؾ معها ":الصفير
الستُ، الصاد، ]:  كحركفو ثلاثة ىي2"الثاء ت٬ب  أف تٯر الستُ خلاؿ منفذ ضيق

 .[الزام
 . كىي صفة الراء، كتٝيت كذلك لارتعاد طرؼ اللساف ّٔا:التكرير

الواك، الياء، :  تٗرج أصواتو في لتُ دكف كلفة لا تساع ت٥رجها، كأصواتها:اللين
 .الألف

 . ىو انتشار ات٢واء في الفم حتى يتصل بطرؼ اللساف، كىي للشتُ:التشفي
 3"اتٟرؼ ات١ستطيل الضاد ات١عجمية: " يقوؿ ابن اتٞزرم:الإستطالة

، تْيث تٮرج ات٢واء :الغنة  صفة للنوف كات١يم ات١شددتتُ، حيث تٗرج من ات٠يشوـ
 .من الأنف

كأما علماء الأصوات ات١محدثن من العرب فقد قسَّموا الأصوات الصامتة في اللغة 
ا إلذ آّموعات التالية  :العربية الفصيحة ات١عاصرة من حيث صفاتهي

                                                                 
 174 : ص، نفسوات١رجع -  1
. 98:  صات١رجع السابق، دراسة الصوت اللغومأتٛد ت٥تار عمر، -  2
 1 اتٞزء الأكؿ، مكتبة الصفا للنشر كالتوزيع، طمحمد سالم المحيسن،: النشر في القراءات العشر، تحابن اتٞزرم ت٤مد بن ت٤مد، -  3

 205: ـ، ص2014
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 فالصوت آّهور ىو الصوت الذم يهتزُّ :أصوات مجهورة، كأصوات مهموسة
كالصوت ات١هموس ىو الصوت الذم لا يهتػىزُّ الوتراف . الوتراف الصوتياف عند النطق بو

   .الصوتياف عند النطق بو
التاء، الثاء، اتٟاء، ات٠اء، الستُ، الشتُ، الصاد، ]: كالأصوات ات١هموسة ىي

  .[الطاء، الفاء، القاؼ، الكاؼ، ات٢اء
الباء، اتٞيم، الداؿ، الذاؿ، الراء، الزام، الضاد، ]: أما الأصوات آّهورة فهي

كأما  (يد: في ت٨و)، الياء (كىلىد: في ت٨و)الظاء، العتُ، الغتُ، اللاـ، ات١يم، النوف، الواك 
 .فيوصف ػ في الأغلب ػ بأنو لا بات١هموس كلا بآّهور (ت٫زة القطع) (ء)صوت ات٢مزة 

كاتٞدير بالذكر أف كل أربعة أصوات من تٜسة من الأصوات الصامتة في الكلاـ 
 .ىي أصوات ت٣هورة، ت٦ا ت٬عل للُّغة عنصرىا ات١وسيقي كرنينها ات٠اص

كىذا التقسيم مبتٍ على : (شديدة كرخٍوة)أصوات انفجارية، كأصوات احتكاكية 
.  كيفية خركج الصوت
ىو الصوت الذم يصحب خركجو ما يشبو الانفجار  (الشديد)فالصوت الانفجارم 

لا يصحبو ذلك  (الرخٍو)نتيجة ات٨باس ات٢واء عند ت٥ىٍرجو، كالصوت الاحتكاكي 
 .الانفجار

الباء، التاء، الداؿ، الضاد، الطاء، الكاؼ، : كالأصوات الانفجارية في العربية ىي
.  القاؼ، ت٫زة القطع

الفاء، الثاء، الذاؿ، الظاء، الستُ، الزام، الصاد، : كالأصوات الاحتكاكية ىي
. الشتُ، ات٠اء، الغتُ، اتٟاء، العتُ، ات٢ػمزة
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ـ ، ف، كيوصفاف : كما أف ىناؾ صوتاف ليسا انفجاريػَّتٍُ كلا احتكاكيػَّتٍُ، كت٫ا
ج، كيوصف بأنو : كىناؾ صوت انفجارم احتكاكي، كىو صوت. بأنهما مائعاف

بتُ الانفجارية )كىناؾ أصوات تيعرؼ عند علماء العربية القدامى بأنها متوسطة . مركَّب
ؿ : كصوت( ات١كرر)ر : ـ، ف كلان من صوت: ، كتشمل إضافة إلذ صوتي(كالاحتكاكية

 (اتٞانبي)
فيوصف كل منهما  (يػىوٍـ، بػىيٍت)، كفي مثل (كىلد، يىتًؾ)كأما الواك كالياء في مثل 

بأنو نصف حركة لأنو يقلُّ فيهما الاحتكاؾ بدرجة تقرّّْٔما من اتٟركات، كلكنهما 
 .يؤدياف كظائف الأصوات الصامتة

 فالصوت ات١فخَّم ىو :(غير ميطٍبىقة)كأصوات مرقَّقة  (ميطٍبىقة)أصوات مفخَّمة 
- اتٞزء اللتُ من سقف اتٟنك - الصوت الذم يرتفع فيو مؤخر اللساف تٕاه الطَّبق 

كالصوت ات١رقَّق ىو الصوت الذم لا يرتفع فيو مؤخَّر اللساف تٕاه . كلكن لا يتصل بو
كلكن ىناؾ أصوات . [ص ض ط ظ]: الأصوات ات١فخَّمة في العربية ىي. الطبق

ا جزئينا  كالأصوات ات١رقَّقة ىي . [ؽ، غ، خ]: ىي (بتُ التًقيق كالتفخيم)مفخَّمة تفخيمن
فيفخَّماف في مواضع  [ر، ؿ]:  أما صوتا.الأصوات الأخرل عدا ات١فخَّمة كات١فخَّمة جزئينا

 .كييرقَّقاف في مواضع أيخرل
 

: دلالة الأصوات الصامتة
كمن ات١علوـ أنو لا تٯكن الوصوؿ إلذ دلالة الأصوات إلا إذا تم ربطها بصفاتها 
العامة كذلك كاتٞهر كات٢مس كالشدة كالرخاكة، كصفاتها ات٠اصة كالإطباؽ كالاستطالة 

ككذلك ما تتميز بو بعض الأصوات عن أخرل كالات٨راؼ كالتكرار كما أف ىناؾ علاقة 
كطيدة بتُ الأصوات كالبيئة البشرية، فسكاف البادية تٯيلوف إلذ استخداـ الأصوات 
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الشديدة سريعة النطق، التي تناسب غلظ طباعهم، في حتُ أف أىل اتٟضر كات١دف تٯيلوف 
. في كلامهم إلذ استخداـ الأصوات الرخوة اللينة التي تناسب بيئتهم كطبيعتهم

 ككذلك كل إيقاع لغوم يقوـ أكلا على الصوت فالكلمة فاتٞملة، كبناء على 
لذا يرل ت٤مد عزاـ أف أصوات الشعر ليست .  ذلك فإف الصوت تٔثابة مفتاح التأثتَات

فقط عناصر ت٢ا رموزية خاكية كأف ىذه العناصر لا تصاحب ات١عتٌ فحسب، بل ت٢ا في 
ذاتها معتٌ مستقل، كما أنو لا يعتٍ ىذا أف للصوت تٔنعزؿ عن السياؽ قيمة دلالية، 

لأف الصوت لا ت٭مل دلالة ذاتية كامنة فيو، كلكن ت٭تاج إلذ سياؽ معتُ يشحنو ببعد 
.   1دلالر من خلاؿ موقعو في نفس السياؽ

من الباحثتُ اللغويتُ من يرل أف الأصوات حتى كلو كانت منعزلة عن السياؽ 
 تدؿ على الهمزة: فلها دلالتها، يعتٍ لكل صوت عربي تٔفرده دلالتو ك على سبيل ات١ثاؿ

 تدؿ على الاضطراب في الطبيعة، كالتاء تدؿ على بلوغ ات١عتٌ في الشيء، كالباءاتٞوفية، 
كما أف موقع الصوت في اتٞملة يلعب دكرا فعالا في اكتساب الصوت دلالة معينة، 

، (نشره)بث ات٠بر :  إذا جاء ثاني الكلمة يدؿ على الانتشار كالتفريق، كذلك مثلكالثاء
، (بالغ في ضربة كقتلتو)، أثخن في العدك (جعل ماءه ينفجر على ما حولو)بثق النهر 

اتٞلد )دبغ :  كيصاحبو غالبا معتٌ اللتُ كالنعومة، كذلك مثلكالداؿ. (كثر مالو)أثرل 
كغتَ (. العتُ ساؿ دمعها)، دمع (لانت أخلاقو)، دمث (عاتٞو ببعض ات١واد الكيماكية

 2.ىذا من الدلالات التي يكسبها الصوت حسب موقعو في السياؽ

                                                                 
 36: ، مرجع سابق، صالبنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، -  1
 87: ، ص ات١كتب العربي اتٟديث، الاسكندريةالدلالة الصوتية في اللغة العربية،، (الدكتور)صالح سليم عبد القادر الفاخرم  - 2
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إلذ أف العبرة تٔوقع الأصوات من - من أمثاؿ العقاد - كقد ذىب بعضهم 
الكلمة كليس تٔجرد دخولو في التًكيب كىذا ت٦ا يؤكد أف الصوت تٔفرده لا قيمة دلالية 

لو، كأف دلالتو تأتي من خلاؿ ارتباطو بغتَه من الأصوات كمن خلاؿ موقعو في الكلاـ، 
ككذلك في بعض الأحايتُ يكثر استعماؿ صوت أك أصوات في سياقات معينة ليحمل 

 1.في ذلك دلالة معينة التي يسعى السياؽ إلذ إبرازىا

تردد بعض الأصوات أك الكلمات قد "كأما الدكتور إبراىيم أنيس فتَل أف 
فكلاـ الدكتور . 2"يكسب الكلاـ لونا من ات١وسيقى تستًيح إليو الآذاف كتقبل عليو

أنيس ىذا يوضح أف التكرار ات١عتدؿ يزيد ات١وسيقى حسنا كجودة كتٚالا، ككذلك من 
ىذا التكرار لا يكوف قبيحا إلا إذا كقعت عليو ات١بالغة أك كاف الصوت ات١كرر عستَ 

فبناء على ذلك فإف اتٞانب الصوتي يلعب دكرا كبتَا في إضفاء الدلالة على . النطق
الكلمات حيث نظر المحدثوف إلذ بناء الكلمات كأصوات أكثر منها كمعاف، كرأكا أف 
التكثيف الذم يلمسو ات١تلقي كما أف الشعراء قد كجهوا عنايتهم إلذ اختيار الأصوات 
التي تتلاءـ بطبيعة خطأّم الشعرم، تْيث يلمس ات١تلقي الدلالات الكامنة في نفس 

. 3الشاعر من خلاؿ توظيفو ات١ناسب للأصوات ات١كونة لبنائو الشعرم

إلذ ىنا يرل الباحث أف للصوت قيمة دلالية حتى كلو كاف مفردا، كما يكوف لو 
قيمة دلالية كذلك إذا كاف مركبا أيضا كات١قصود بالتًكيب ىنا ىو تآلف صوت مع 

كت٦ا ينبغي . صوت آخر، كما أف دخوت٢ا في عدد من الكلمات يكسبها معتٌ عاما

                                                                 
 35: مرجع سابق، ص، البنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، - 1
 42 - 40: ، مرجع سابق،  صموسيقى الشعرإبراىيم أنيس، - 2
 40: ، مرجع سابق، صالبنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، - 3
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يكوف من ات١لاحظ ىنا أف ىذه الأصوات لا يكوف ت٢ا القيمة الدلالية إلا إذا كانت 
. أفعالا أك مصادر أك ما اشتق منها

 :الصوائت كدلالتها: ثانيا

 قبل ات٠وض في صميم ما يتناكلو ىذا ات١بحث كالذم بعده ت٭سن التعرؼ على 
.  الأصوات اللغوية عند علماء العرب القدامى كالمحدثتُ

 لقد أدرؾ علماء العرب القدامى أت٫ية الدراسة الصوتية، باعتبار أف الأصوات ىي 
اتٟجر الأساسي في تكوين الكلمات ككذلك الوصوؿ ّٔا إلذ حيز الوجود، فدراسة 

الأصوات ىي أكؿ خطوة في أم دراسة لغوية، لأنها تتناكؿ أصغر كحدات اللغة، يعتٍ 
. الصوت الذم ىو أساس كلاـ الإنساف

ات١قدمة في علم اللساف ) كقد ذكر الدكتور ت٤مد عبد الله اتٟفيظ العرياف في كتابو 
يكفي العرب فخرا في ت٣اؿ الدراسات  الصوتية  أف يشهد ت٢م علماء الغرب في  "(العاـ

إف علم الأصوات : " حيث قاؿ(J. R. Firth)" فتَث"العالد الإت٧ليزم :  ذلك من بينهم
  كت٦ا يثبت 1"اللغة العربية كالسنسكريتية: قد ت٪ا كشب في أحضاف لغتتُ مقدستتُ ت٫ا

قولو، أف ىناؾ البحوث كالدراسات التي قدمها علماء العرب القدمى في اتٞانب 
كذلك من خلاؿ  (ىػ170:ت)الصوتي، من أمثلتها ما قدمو ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم 

ككذلك سيبويو . فقد كضع أكؿ أتّدية صوتية مرتبة للغة العربية (العتُ)كتابو 
حيث أعطى الدراسة الصوتية عناية تامة، ( الكتاب)من خلاؿ كتابو   (ىػ180:ت)

ىو الآخر من العلماء الذين اعتنوا بالدرسة الصوتية من  (ىػ255ت )كما أف اتٞاحظ 

                                                                 
. 101: ، الطبعة الثانية، صالبحث اللغوم عند العربأتٛد ت٤مد ت٥تار عمر، -  1
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سر صناعة )في مؤلفات منها  (ىػ392ت )، كابن جتٍ (البياف كالتبيتُ)خلاؿ كتابو 
كىؤلاء من علماء العرب القدامى الذين بذلوا ت٣هوداتهم في  (الإعراب كات٠صائص

. الدراسة الصوتية العربية منذ القدـ

 كأما من المحدثتُ فهناؾ الكثتَ من علماء العرب الذين اعتنوا بالدراسة الصوتية 
حيث قدموا العديد من البحوث كالدراسات التي تتعلق بالعلم الأصوات، كمن بتُ 

. الدكتور كماؿ بشر، كالدكتور ت٘اـ حسن، كالدكتور ت٤مود السعراف: ىؤلاء العلماء
. كغتَىم كثتَ من علماء العرب المحدثتُ الذين قدموا دراسات كتْوث في الصوتيات

: مفهوـ الصوائت
بناء على ما تم ذكره يتضح جليا أف علماء العرب القدماء قد درسوا اتٟركات 

أك  معها كأنها كانت شيئنا عارضا، إليها كتعاملوا نظركا كعرفوىا، كلكنَّهم (الصوائت)
 خاص، فقد استقلاؿ أك كياف ت٢ا أف يكوف ، دكف(الأصوات الصامتة)للحركؼ  تابعا

  1.إليها سطحية الإشارة كانت
 عندىم الصامتة، فاتٟركات الأصوات من (الصائتة الأصوات)اتٟركات  ميزكا كقد

 (كالكسرة كالضمة، الفتحة،)عندىم  فالقصتَة طويلة، تكوف كقد قصتَة تكوف قد ستة،
 قيل، مثل في كالياء قاؿ، مثل في الألف) :كىي كاللتُ، ات١د تْركؼ تٝوىا ما كالطويلة

 الياء، بعض كالكسرة الألف، بعض الفتحة"إف  ابن جتٍ قوؿ كما .(يقوؿ مثل في كالواك
  3.الأصوات ىذه بتُ بالفرؽ الدقيق تٟسهم  إلا  بياف2"الواك بعض كالضمة

                                                                 
  38:  ص1975 مكتبة الأت٧لو ات١صرية، القاىرة، الأصوات اللغوية،، (الدكتور)إبراىيم أنيس -   1
 17:، ات١رجع السابق، صسر صناعة الإعرابابن جتٍ أبو الفتح عثماف، -  2
 147:  ات١رجع السابق، صالأصوات العربية،، (الدكتور)كماؿ ت٤مدبشر -  3
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 عناية خاصة (الصوائت)اتٟركات  المحدثوف أعطى فقد القدماء من العكس كعلى
 ىذه ىو اختلاؼ العناية ىذه كمرجع الصامتة، للأصوات أعطوىا التي العناية تفوؽ

 اللغة بتُ حركات اختلافا ىناؾ إف بل كبتَا، اختلافا أخرل إلذ لغة من اتٟركات
 حتُ حركاتها السوداني مع ّٔا يتكلم حتُ العربية اللغة حركات مثلان قارنا فإذا الواحدة،

 في الاختلاؼ إلذ كىذا يعود اتٟركات، ىذه بتُ اختلافنا سنجد فإننا ات١صرم، ّٔا يتكلم
 أصوات ّٔا تقاس اللتُ لأصوات عامة  مقاييس استنباط إلذ دعاىم ما كىذا اللهجات؛

 1.إليها كتنسب لغة كل في اللتُ
 يعنوف جعلت علماء اللغة المحدثتُ أخرل أسبابا بشر كقد أضاؼ الدكتور كماؿ

 :منها (الأصوات الصائتة)العناية باتٟركات  ىذه
حد  إلذ النطق في الصامتة الأصوات من أصعب (الصوائت)اتٟركات  .1

 .ملحوظ
 ......الفهم سوء عوامل من عامل الأجنبية اللغات حركات نطق في ات٠طأ .2

الأجنبية،  اللغات بعض في اتٟركات بعض بتُ كالقرب الشبو شدة بسبب
 .الفهم كعدـ اللبس إلذ يؤدم اتٟركات ىذه نطق في خطأ فأم

الأصوات  نطق في كأظهر منو أكضح اتٟركات نطق في ات٠طأ .3
 قيست إذا كأقول السمع في أكضح (الصوائت)  فاتٟركات .......الصامتة

 2بالأصوات الصامتة
 

 
  :الأصوات الصائتة عند القدماء كالمحدثين من اللغويين

                                                                 
 .137: ، صات١رجع نفسو-  1
 137: ات١رجع نفسو، ص-   2
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إف علماء العرب القدماء قد عرفوا الصوائت منذ القدـ، كيتضح ذلك جليا عند 
 إلذ ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم حيث يعد أكؿ من درس الأصوات العربية كأشار

 صحاحان حرفان كعشركف منها تٜسة حرفان كعشركف تسعة العربية في" :قولو في تقسيمها
 1"كات٢مزة اللينة كالألف الواك كالياء ىي ىوائية جوؼ أحرؼ كأربعة كمدارج، أحياز ت٢ا

كالياء  الألف كىي كاللتُ ات١د حركؼ أبعاض اتٟركات" كقد اعتبر ابن جتٍ أف
 كالكسرة الفتحة كىي ثلاث اتٟركات كذلك ثلاثة اتٟركؼ ىذه أف فكما كالواك،

كابن جتٍ  2"الواك بعض كالضمة الياء بعض كالكسرة الألف بعض كالضمة، فالفتحة
 بالياء كالكسرة الصغتَة، بالألف الفتحة بتسمية من العلماء سبقو من كذلك كافق

 كالواك كالياء الألف أف ترل ألا" :بقولو ذلك الصغتَة، كعلل بالواك كالضمة الصغتَة،
 في منهن كأتم أطوؿ الأحواؿ بعض تٕدىن في قد كوامل تواـ حركؼ ىن اللواتي
 اتٟركؼ ىذه بتُ فرؽ كما رأيو، على صحة تبرىن كثتَة أدلة جتٍ ابن كساؽ ،3"بعض
 كتفريق يتناسب تٔا كالشفتتُ اتٟلق كاللساف من كمواقعها نطقها كيفية حيث من الثلاثة
 ثم الألف ثلاثة، ت٥ارجها التي اتسعت كاتٟركؼ: "يقوؿ حيث المحدثتُ، الأصوات علماء
 ت٥الف الألف في الذم ت٬رم الصوت أف إلا الألف كألينها كأكسعها الواك، ثم الياء

 الذم للصوت الياء ت٥الف في ت٬رم الذم كالصوت كالواك، الياء في ت٬رم الذم للصوت
 حيث ت٥تلفة، ثلاثة أحواؿ" ت٢ما كاتٟلق الفم بأف ذلك علل كقد" كالواك الألف في ت٬رم

 كتكوف جنبات اللساف، الأضراس فيها فتكتنف الياء كأما الألف، مع منفتحتُ يكوناف
 فكلما ،4"مع النفس الصوت فيو ليخرج الانفراج بعض كجود مع ضم حالة في الشفتاف

                                                                 
 57:  ات١رجع السابق، اتٞزء الأكؿ، صالعين،ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم، -  1
 17: ، ص1 ات١رجع السابق، جسر صناعة الإعراب،ابن جتٍ أبو الفتح عثماف، -  2
 17: ات١رجع نفسو، ص-  3
 8: ، ص1 ات١رجع السابق، جسر صناعة الإعراب،ابن جتٍ أبو الفتح عثماف، -  4
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الصدل  اختلف الثلاثة؛ الأحرؼ ىذه مع كالشفتتُ كاتٟلق الفم أشكاؿ اختلفت
الواك  كفي ،(قيل)الياء  كفي ،(قاؿ) :الألف في قولك كذلك الصدر، من ات١نبعث

  1.(يقوؿ)
كأما عند بعض علماء اللغة المحدثتُ الصوائت مصطلح لغوم اقتًحو بعض 

 كما أطلق الدكتور إبراىيم أنيس 3الات٧ليزم، (Vowel) ترتٚة ت١صطلح 2اللغويتُ العرب
كأصوات اللتُ ما اصطلح القدماء على "حيث قاؿ  (أصوات اللتُ)عليها مصطلح 

تسميتو باتٟركات، من فتحة كضمة ككسرة، ككذلك ما تٝوه بألف ات١د كياء ات١د ككاك 
 4".ات١د

كالدكتور ت٘اـ حساف تٖدث عن حركؼ العلة، مشتَا إلذ أنها ثلاثة، لكل منها 
. 5كميتاف إحدات٫ا قصتَة أك حركة كالثانية طويلة أك لتُ

الصوت آّهور "ذكر بأنو  (الصائت)كالدكتور كماؿ بشر في تعريف مصطلح 
الذم ت٭دث في أثناء النطق بو، أف تٯر ات٢واء حرا طليقا، دكف أف يقف في طريقو أم 

.  6"عائق أك حائل، كدكف أف يضيق ت٣رل ات٢واء ضيقا، من شأنو أف ت٭دث احتكاؾ
 (الأصوات ات١تحركة)كأما الدكتور رمضاف عبد التواب قد استعمل مصطلح 

كالأصوات ات١تحركة في العربية الفصحى، ما تٝاه ت٨اة العرب "كذلك حيث قاؿ 

                                                                 
 8: ، صات١رجع نفسو-  1
 174:، ات١رجع السابق، ص(الأصوات)علم اللعة العاـ كماؿ ت٤مد بشر، -  2
 73: ، بدكف معلومات النشر، صالأصواث ككظائفهات٤مد منصف القماطي، -  3
 74:  الطبعة الثالثة، دار النهضة العربية، القاىرة، صالأصوات اللغوية،إبراىيم أنيس، -  4
 90: ـ، ص1974، دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الثانية، مناىج البحث في اللغةت٘اـ حسن، -  5
 74: الرجع السابق، ص،(الأصوات)علم اللعة العاـ كماؿ ت٤مد بشر، -  6
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باتٟركات، كىي الفتحة كالضمة كالكسرة، ككذلك حركؼ ات١د كاللتُ، كالألف في 
. 1"(القاضي)، كالياء في (يدعو)، كالواك في (قاؿ)

كقد يكوف في اختلاؼ تسمية ىذه الطائفة من الأصوات بتُ علماء اللغة، 
كالتدرج في رتٝها، ككيفية معاتٞتها، كطبيعتها من حيث التحوؿ كالانقلابات دلالة على 

. خصوصيتها كصعوبة مسلكها، نسبة إلذ غتَىا
كحركؼ العلة لا تقابل الصوائت لأف العلة في العربية ىي ات١د بينما الصوت 

ككذلك حركؼ اللتُ لا تقابل أيضا الصوائت، لأنها تدؿ . الصائت ىو ما ت٭رؾ أك تٯد
على الواك كالياء في سياؽ صوتي مقيد تٔا يسبقهما كالأصوات الطليقة مصطلح غتَ 
متداكؿ كغتَ كاضح الدلالة، كمصطلح أصوات ات١تحركة لا ت٧ده ت٭مل دلالة صوتية 

.  بقدر ما يعبر عن دلالة ت٨وية
، لأنو يقدـ التًتٚة العلمية الدقيقة (الصوائت)كتٯكن الاعتماد على ات١صطلح 

، كت٭مل معتٌ لغويا صوتيا صرفيا حديثا، كتٮتلف عن معناه (Vowel)ت١صطلح الغربي 
، لأف علماء اللغة العرب المحدثتُ اعتمدكا في تٖليلاتهم (حركؼ العلة)اللغوم القدنً 

اللغوية على كثتَ من اتٟقائق الصوتية التي توصل إليها اللغويوف الغربيوف، من خلاؿ 
إفادتهم من ات١ختبرات العلمية، في تٖليلاتهم اللغوية الصوتية، كبذلك أصبح ىذا 

.  ات١صطلح الأكثر تداكلا في الدراسات اللغوية الصوتية في أت٨اء العالد
 الأصوات دانياؿ عالد عن المحدثوف أخذه فقد ،(الصوائت)اتٟركات  تعريف أما

 ات٢واء تٮرج آّهور الذم الصوت بأنَّو ،(اتٟركة)الصائت  الصوت الذم يعرؼ جونز،

                                                                 
 .42: ، ص1985، مكتبة ات٠ات٧ي، الطبعة الثانية المدخل إلى علم اللغة كمناىج البحث اللغومرمضاف عبد التواب، -  1
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 أعضاء لتدخل يتعرض أف من غتَ الفم، أك اتٟلق خلاؿ مستمر ت٣رل في بو النطق عند
. 1مسموعا احتكاكا يسبب تضييق أك حبس إلذ يؤدم تدخلا النطق آلة

 في الباحثتُ الغربيتُ حذك ت٭ذكا أف العرب، من المحدثوف علماء اللغة حاكؿ كقد
 اتٟركات على جونز تطبيق مقياس كحاكلوا كشرحوه، اتٟركات لنظاـ فعرضوا آّاؿ، ىذا

لاحظ المحدثوف  كقد كالدكتور ت٘اـ حسن، أنيس عند الدكتور إبراىيم جاء كما العربية،
 ىذا العامية، كفي في عنها الفصحى في دراستها تٗتلف العربية في اتٟركات أف كذلك
ما  نوع من اختلافان تٗتلف اتٟركات ىذه أف فيو شك لا ت٦ا: "بشر الدكتور كماؿ: يقوؿ

 2"المحلية بلهجاتو إقليم كلّْ تأثر بسبب العربية، البلاد في 
 :شيئتُ يعود إلذ ذلك في السبب حساف فقد ذكر أف ت٘اـ كأما الدكتور

فالفصحى  الفصحى، في منها أكثر العامية اللهجات في العلة حركؼ  أف:الأكؿ
تسميتها  كتٯكن كالقصر، الطوؿ بتُ منها كلّّ تٮتلف علٌة، حركؼ بثلاثة تعتًؼ

تٓمسة حركؼ  العامية اللهجات فيو تعتًؼ الذم الوقت في كالفتحة، كالضمة الكسرة،
ات١مالة  كالرفعة أم الضمة كالفتحة، ات١مالة، الفتحة أم الكسرة، كات٠فضة تسميتها تٯكن

. 3كالضمة
 ىذا  كفي4.الفصحى في عنو تٮتلف العامية اللهجات في التفخيم نظاـ :كالثاني

عليها  كأطلق اتٟركات، علماء الأصوات من كغتَه الدكتور كماؿ بشر درس السياؽ،
ات١صطلح تتناسق في  ىذا صيغة بأف ذلك معللا ،(الصوائت أك الصائتة الأصوات) اسم

                                                                 
 124: الطبعة الثانية، دار الفكر العربي، القاىرة مصر، صعلم اللغة المقدـ للقارئ العربي،ت٤مود السعراف، -  1
. ات١رجع نفسو-  2
 147 ات١رجع السابق، ،علم اللغة المقدـ للقارئ العربي ت٤مود السعراف،-  3
. 136: ات١رجع السابق، صج البحث في اللغة، قمنا، (الدكتور)ت٘اـ حسن -  4
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 كقد 1.(الأصوات الصامتة كالصائتة)ات١بتٌ كالوزف مع صيغة ات١صطلح ات١قابل لو، كىو 
  2.الدكتور ت٤مود السعراف (التسمية)كافقو على ىذا الرأم 

 اللغة تْركات ت٥صوصة للحركات دراستو ت٬عل ككما أف الدكتور كماؿ بشر
 ثلاث على تشتمل إف العربية"إذ  آّيدكف، كالقراء ات١تخصصوف التي ينطقها الفصحى
الطوؿ  أساس على حركات ست يعدىا كّٔذا" كقصرا طولا تٗتلف رئيسة حركات

 3.فيو تقع الذم الصوتي السياؽ بسبب صفات ت٥تلفة تعتًيها كقد كالقصر،
القصتَة  اتٟركات بتُ الفرؽ أف كىو التواب، عبد أكَّده الدكتور رمضاف ما كىذا

ا الطويلة، كاتٟركات  في كليهما اللساف فوضع الكيفية، في لا الكمية في فرؽ ىو إت٪َّ
 طاؿ كإذا الصوت قصتَنا كاف قصر فإذا كيقصر، يطوؿ الزمن في الفارؽ لكن كاحد،
. 4طويلان الصوت كاف

 الصفات حيث من آخر، تقسيما العربية اتٟركات بشر كيقسم الدكتور كماؿ
 :ىي حركات تسع النطقية كت٬علها

 .صىبػىرى كمثات٢ا ات١فخمة الفتحة -1
 سىبػىرى كمثات٢ا ات١رققة الفتحة -2
 .قػىبػىرى كمثات٢ا (البينتُ بتُ) الوسطى الفتحة -3
 .صًياـ كمثات٢ا ات١فخمة الكسرة -4
 .نيًاـ كمثات٢ا ات١رققة الكسرة -5
 .قًياـ كمثات٢ا (البينتُ بتُ) الوسطى الكسرة -6

                                                                 
. 424: ، ص2000، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، علم الأصوات، (الدكتور)كماؿ بشر -  1
 124: ، ات١رجع السابق، صعلم اللغة مقدـ للقارئ العربي، (الدكتور)ت٤مود السعراني -  2
. 148: ، ات١رجع السابق، صالأصوات العربية، (الدكتور)كماؿ ت٤مد بشر -  3
 96:، صات١رجع السابق، المدخل إلى علم اللغة كمناىج البحث اللغوم، (الدكتور)رمضاف عبد التواب -  4
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 .صيمٍ كمثات٢ا ات١فخمة الضمة -7
ٍـ كمثات٢ا ات١رققة الضمة -8  .دي
 1كمثات٢ا قيمٍ (بتُ البينتُ)الضمة الوسطى  -9

الإطباؽ  أصوات مع مفخمة (كالكسرة كالضمة، الفتحة،) الأساسية فاتٟركات
بتُ  أم (البينتُ بتُ) الوسطى اتٟالة في كىي ،(كالظاء كالطاء، كالضاد، الصاد،)

الصوتية  ات١واقع مع مرققة كلكنها ،(كات٠اء كالغتُ، القاؼ،) مع كالتًقيق التفخيم
 2الأخرل

 إذا حركة، عشرة تٙاني السابق التقسيم تْسب الدكتور كماؿ بشر عند فاتٟركات
كحالة  كتفخيم ترقيق)من  فيها، تقع التي الصوتية كات١واقع كالقصر، ركعي الطوؿ

الطوؿ  يؤخذ أف كتٯكن فقط، حركات ثلاث فهي الوظيفة ناحية من أما. (كسطى
 عند فاتٟركات العربية ىذا كعلى كالدلالة، في البناء لأت٫يتو اتٟسباف في (الكم)كالقصر 

 3.حركات الدكتور كماؿ بشر ست
:  كبناء على ما سبق ذكره يرل الباحث تٖديد الصوائت العربية على النحو التالر

 . قصتَ منفرج ضيق أمامي صائت: الكسرة
 . طويل منفرج ضيق أمامي صائت :الياء

 . قصتَ ت٤ايد متسع أمامي صائت: الفتحة
 . طويل ت٤ايد متسع أمامي صائت :الألف
 . قصتَ مضموـ ضيق خلفي صائت: الضمة

                                                                 
 149: ، ات١رجع السابق، صالأصوات العربية، (الدكتور)كماؿ ت٤مد بشر -  1
 150: ، صنفسوات١رجع -  2
 150: ص، ات١رجع نفسو-  3
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 . طويل مضموـ ضيق خلفي صائت :الواك
: من دلالات الصوائت

 جوفية لكونها كذلك الصوامت؛ عن ت٥تلفة تٓصائص الصوائت ككما حظيت
 الوضوح تٓاصتي الصوامت عن تتميز كلكونها دريد، كابن ات٠ليل كما تٝاىا ىوائية

 اللغات في الكلمات من كثتَ في كترددىا شيوعها إلذ الذم أدل الأمر كاتٞهر؛
 كما كاف من ات١علوـ أف الصوائت دائما مرتبطة  ات١ختلفة،

: (الفتحة الطويلة)الصائتة  الألف

 (اتٟركؼ إلذ معاني اتٟركؼ): إف ات٠ليل بن أتٛد قد تطرؽ إلذ اتٟديث في كتابو
 ثم ذكر لكل 1"قد تٚعت اتٟركؼ كلها مع معانيها، التي كردت عن العرب: "حيث قاؿ

حرؼ معناه كاستشهد عليو بشيء من أشعار العرب، كما أنو ذكر في الألف الصائتة 
. 2ىنالك أنت لا ألف مهينا:  كقاؿ أكس"  الرجل اتٟقتَ الضعيف: "أنها

كأما في الكتب كات١عاجم العربية فقد كردت للألف معاف كثتَة، كقد ذكر ابن 
لأنها تألف اتٟركؼ كلها، كىي : "منظور سبب تسمية الألف ّٔذا الاسم حيث قاؿ

أف الألف  {أ لػم}: كقد قاؿ بعضهم في قولو تعالذ... أكثر اتٟركؼ دخولا في ات١نطق
. 3"من أتٝاء الله

 

 

 

                                                                 
 30:  ص ات١رجع السابقالأصوات اللغوية،، (الدكتور)إبراىيم أنيس - 1
ضاف عبد التواب، مكتبة ات٠ات٧ي بالقاىرة، كدار الرفاعي بالرياض، رـ: ، تحثلاث كتب في الحركؼات٠ليل بن أتٛد كابن السكيت كالرازم، - 2

 .34: ، ص1982الطبعة الأكلذ 
3 - ،  .427: ، ص15 دار صادر، بتَكت، جلساف العرب،ابن منظور، تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ
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: الواك كالياء الصائتاف

أكت٢ما البعتَ ذك السناـ : كأما الواك فلها معنياف كما ذكر ات٠ليل في كتاب اتٟركؼ
: العظيم كما  استدؿ ات٠ليل عليو بقوؿ أبي ذؤيب ات٢ذلر

ككم ت٣تد أغنيو بعد فقره 

. فآب بواك تٛة كلواـ

  1".الضعيف من الرجاؿ"كات١عتٌ الثاني كصفو بأنو 

كما أف الكتب كمعاجم اللغة العربية تٖدثت عن الواك كالياء كاستعمالاتهما 
كدلالاتهما، كفي ىذا الصدد الذم يهم الباحث أكثر ت٫ا الواك كالياء الصائتاف كقد 

 ككذلك الياء كردت تٔعتٌ 2"تدؿ على الانفعاؿ ات١ؤثر في الظواىر"كردت الواك الصائتة 
 :  الناحية كما ذكر ذلك ات٠ليل كاستشهد عليو بقوؿ الشاعر

 تضيئ كبدر طالع ليلة البدر* تيممت ياء الحي حين رأيتػها 

 ككذلك أصوات ات١د ذات دلالة ذاتية في .كما أنو يدؿ على الانفعاؿ ات١ؤثر في البواطن
كلرتٔا اتساع الصوائت كاف عاملا في اتساع . خلق النشاط ات١وسيقي أك تكوين ات١عتٌ

كشعرنا ات١عاصر حافل بتوظيف "دلالاتها ات١تنوعة، كذلك كما يقوؿ مصطفى السعدني 
  3"اتٟركات الطواؿ في تٛل ات١شاعر ات١متدة كالأحاسيس العميقة

                                                                 
 35: رجع سابق، صـ، ثلاث كتب في الحركؼات٠ليل بن أتٛد كابن السكيت كالرازم، -  1
 35: ، صات١رجع نفسو-  2
 44: ، ات١رجع السابق، صالبنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، -  3
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كقد اتفق الباحثوف على أف اتٟزف كالشجن كالأسى من الدلالة الأكثر التي 
يستوحونها من الأصوات الصائتة، كما أف ت٣اؿ اتٟزف ىو آّاؿ الأكسع الذم تٗتص بو 

.  تلك الأصوات
كما أف السعدني يرل أف موت اتٟب كانقضاء يومو كتٖسر الشاعر عليو ألػجأه 
إلذ استعماؿ اتٟركات الطويلة كذلك ليتناسب طوؿ تلك اتٟركات مع التحسر ات١متد 

:  لدل الشاعر صلاح عبد الصبور في قولو
يا أيها الحب الذم ماتا 

كيرجع اليوـ الذم فاتا 

. من عاد يوـ منك عشناه

إلذ ىنا يرل الباحث أف ت٦ا يتضح خلاؿ ما سبق ىو أف اتٟزف كالأسى كات٠وؼ 
كالاغتًاب كالشوؽ كات١وت كالتحسر من أىم الدلالات التي تٖملها الصوائت في 

امتدادىا كما أنو يلاحظ أف أصواتا أخرل غتَ ىذه الطواؿ رتٔا لا تستطيع تٛل ىذه 
.  الدلالات

فإف الصوائت كما أنها تتمتع تٓاصية ات١د ىذا ت٦ا جعل أف تكوف قادرة على منح 
ات١تلقي إدراكات كدلالات أعمق كأكمل، ىذا إلذ جانب ما تتمتع بو ىذه الأصوات 

من كظيفة موسيقية، حيث تتًؾ آّاؿ كاسعا لتنوع النغمة ات١وسيقية للكلمة الواحدة أك 
  1.اتٞملة الواحدة، كذلك بفضل سعة إمكاناتها الصوتية كمركنتها

 
                                                                 

 45: ات١رجع السابق، ص، البنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، -  1
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. المقاطع الصوتية كدلالتها: المبحث الثالث

(: Syllable)المقطع 
في ىذا ات١بحث يتناكؿ الباحث ظاىرة ات١قطع، ككظيفتها في البناء الصوتي للغة 

إلا أنو من اللافت للنظر ليس ىناؾ حتى الآف تعريف كاحد متفىق عليو، كمع . العربية
ذلك تٯكن القوؿ بأف ات١قطع الصوتي أكبر من الوحدة الصوتية أك أكبر من الفونيم، 

مقطع صوتي كاحد، كذلك  كأصغر من الكلمة، كإف كانت ىناؾ كلمات تتكوٌف من
أحادية )تسمى  مًن أك مىن، كما أف الكلمة التي تتكوف من مقطع صوتي كاحد: مثل

ات١قاطع  متعددة)، في حتُ أف التي تتكوف من أكثر من مقطع ييطلق عليها (ات١قطع
  .(الصوتية

كأنهم - كما سبقت الإشارة – اختلف العلماء في تعريف ات١قاطع الصوتية فقد 
كبالرغم من ذلك إلا أنهم اتفقوا على أت٫ية الدراسة  .عرفوىا من كجهات نظر ت٥تلفة

ات١قطعية باعتبار أف ات١قطع أصغر كحدة صوتية تٯكن أف يقسم إليها الكلمة، مادامت 
 1الأصوات لا توجد مستقلة في العملية الكلامية البتة

 كقد ..."قطع يقطع تٔعتٌ اتٞز كالفصل كالاجتياز" مادة من :المقطع في اللغة
الآخر أك ات٠ات٘ة، كمقطع كل شيء آخره حيث ينقطع كمقاطع الرماؿ : كرد تٔعتٌ

                                                                 
 161: ىػ، ص1418 ، عالد الكتب القاىرةدراسة الصوت اللغوم،، (الدكتور)أتٛد ت٥تار عمر - 1
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في التًاث العربي  (ات١قطع الصوتي)فقد كرد مصطلح : أما اصطلاحا 1.كالأكدية اتٟرة
 :تٔعافو ت٥تلفة، ىنا إشارة إلذ بعضها

، ككيفيات مركر ات٢واء (الأصوات)فعند ابن جتٍ في حديثو عن ت٥ارج اتٟركؼ 
اعلم أف الصوت عرض تٮرج مع النفس مستطيلا متصلا حتى يعرض : "عند النطق ّٔا

لو في اتٟلق كالفم كالشفتتُ مقاطع تثنيو عن امتداده كاستطالتو، فيسمى ات١قطع أينما 
فات١قطع عنده  2".عرض لو حرفا  كتٗتلف أجراس اتٟركؼ تْسب اختلاؼ مقاطعها

تعتٍ قطع ات٢واء، أك كقوفو كليِّا كما في الأصوات أك الوقفات اتٞزئية كالأصوات 
الاحتكاكية، حتى يتكوف اتٟرؼ، كيتحقق قطعو من ت٥رج معتُ، أك عند مقطعو حسب 

عبارة ابن جتٍ، كمن ىنا تٗتلف صفات اتٟركؼ أك ت٥ارجها كفقنا لاختلاؼ مقاطعها 
 .على ما قرٌر ابن جتٍ نفسو

حركة )أيتٍبًعى تٔصوّْت قصتَ  (صامت)أف كل حرؼ غتَ مصوّْت : كالفارابي يرل
كالعرب يسمُّونو اتٟرؼ ات١تحرؾ؛ من قبل . ات١قطع القصتَ قرف بو، فإنو يسمى (قصتَة

، ككل حرؼ لد يػيتٍبىع تٔصوّْت طويل فإنا نسميو  أنهم يسموف ات١صوتات القصتَة حركاتو
 . ات١قطع الطويل

من خلاؿ ما سبق يتضح أف الفارابي يدرؾ فكرة ات١قطع بصورة تشبو في مضمونها 
تصوٌر المحدىثتُ للمقطع الصوتي، فقد انصرؼ بأمثلتو إلذ الإفصاح عن خواصّْ ات١قطع 

كذلك أف في كلاـ الفارابي إنباء صريح عن أف ات١قطع . الصوتي من حيث التًكيب كالبناء
كأما الدكتور .  الصوتي في العربية لا بد أف يشتمل على حركة قصتَة أك طويلة على سواء

                                                                 
 .3674: صدار ات١عارؼ، القاىرة، بدكف طبعة، ، مادة قطع، لساف العربابن منظور، - 1
 6: ، ات١رجع السابق، صسر صناعة الإعرابابن جتٍ أبو الفتح عثماف، - 2
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عبارة عن حركة قصتَة أك طويلة مكتنفة بصوت أك أكثر من : "إبراىيم أنيس فتَل أنو
كالدكتور عبد الصبور  1"الأصوات الساكنة، كللمقاطع أنواع تٗتلف باختلاؼ اللغات

شاىتُ في تعريفو للمقطع ذكره أنو ىو تأليف أصوات، تتكوف منو كاحد أك أكثر 
 2.متفق مع إيقاع التنفس الطبيعي، كمع نظاـ اللغة في صوغ مفرداتها (كلمات اللغة)

كقد تبتُ بالدرس كالنظر الدقيق أف ات١قطع الصوتي في العربية يتميز تٔجموعة من 
 :ات٠صائص، من أت٫ها ما يأتي

ات١قطع في العربية يتكوف من كحدتتُ صوتتُ أك أكثر إحدات٫ا حركة، فلا كجود  .1
 .ت١قطع من صوتو كاحدو، كلا كجود ت١قطع تٮلو من اتٟركة

 .ات١قطع الصوتي لا يبدأ بصوتتُ صامتتُ، كلا تْركة .2
أم عند الوقف أك - لا ينتهي ات١قطع بصوتتُ صامتتُ إلا في سياقات معينة  .3

 .الإعراب إت٫اؿ
 غاية تشكيل ات١قطع أك تكوينو أربع كحدات صوتية تْسباف اتٟركة الطويلة كحدةن .4

 3.كاحدةن

من خلاؿ ما سبق تٯكن التعرؼ على البناء الصوتي للكلمات من خلاؿ نوعية 
ات١قاطع الصوتية ات١كونة ت٢ا، كيعد ات١قطع مرحلة كسيطة بتُ الصوت ات١فرد كالكلمة 

مزيج من صامت كحركة، يتفق مع طريقة اللغة في تأليف "ات١ركبة من عدة أصوات، فهو 
بنيتها، كيعتمد على الإيقاع التنفسي فكل ضغطة من اتٟجاب اتٟاجز على ىواء 

                                                                 
 .147:  صات١رجع السابق، موسيقى الشعر، (الدكتور) إبراىم أنيس- 1
 38: ـ، ص1980 مؤسسة الرسالة، المنهج الصوتي للبنية العربية،، (الدكتور)عبد الصبور شاىتُ -  2
 .56: ـ، ص2012، مطبعة التزكية، نيجتَيا محاضرات في علم الأصوات، (الدكتور)يهوذا سليماف إماـ -  3



100 
 

الرئتتُ تٯكن أف تنتج إيقاعا يعبر عنو مقطع مؤلٌف في أقل الأحواؿ من صامت كحركة 
 1".(ح+ص)

ككما ىو معلوـ أف ات١قطع يتكوف من فونيمات صامتة كأخرل حركية، كقد جرت 
 (س)أك  (ص)عادة الباحثتُ أف يرمزكا ت٢ذين النوعتُ برموز ت٥تصرة، فتَمزكف للصامت بػ

كفي ىذه الدراسة  (ع ع)أك  (ح ح)كللحركة الطويلة بػ (ع)أك  (ح)كللحركة القصتَة بػ
يستخدـ الباحث الرموز التالية كذلك ت١ا رآل من شيوعها بتُ علماء علم الأصوات 

 .للحركة الطويلة (ح ح)للحركة القصتَة ك (ح)للصامت ك (ص)
 

: أنواع المقاطع الصوتية في اللغة العربية

 اللغة العربية تعرؼ عدة أنواع من ات١قاطع الصوتية، كما أف ات١قطع في اللغة العربية 
لا تٯكن أف يبدأ بصامتتُ، كما أنو تٯكن الوصوؿ من خلاؿ تٖديد ات٠واص ات١ميزة 

للمقطع الصوتي إلذ تعيتُ ستة أت٪اط للمقطع الصوتي في اللغة العربية كفقنا ت١ا يراه الدكتور 
القصتَة، كات١توسطة، : كماؿ بشر، فقد صنَّف ىذه الأت٪اط إلذ ثلاث طوائف، ىي

 2.كالطويلة

صوت صائت قصتَ، كيرمز إليها +  يتكوف من صوت صامت :المقطع القصير
بى فكل مقطع من ىذه /تى/في العربية كمثالو ثلاثة مقاطع في كلمة ؾى (ص ح)برمز 

الكاؼ صامت ثم الفتحة حركة، كالتاء صامت ثم : ات١قاطع الثلاثة يعد مقطعنا قصتَنا
 .فهذا النوع ىو مقطع قصتَ مفتوح .الفتحة حركة، كالباء صامت ثم الفتحة حركة

                                                                 
. 39: صات١رجع السابق  المنهج الصوتي للبنية العربية،، (الدكتور)عبد الصبور شاىتُ - 1
. 80:  دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، صمدخل إلى علم اللغة،، (الدكتور)ت٤مود فهمي حجازم - 2
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 :  فهو ذك ت٪طتُ:المقطع المتوسط

: كذلك مثل (ص ح ص)صامت، كيرمز إليو برمز + حركة قصتَة +  صامت :الأكؿ
.  فهو مقطع متوسط مغلق (تيبي/يىكٍػ)ات١قطع الأكؿ في / يىكٍػ/ك/ بىلٍ/ك/ ىىلٍ/

ات١قطع / كىا/ك/ يىا: /مثل (ص ح ح)صائت طويل كيرمز لو بػ + صوت صامت : الثاني
. فهذا مقطع متوسط مفتوح (تًبه/كىا)الأكؿ في كلمة 

  : كىذا النوع من ات١قطع لو ثلاثة أت٪اط:المقطع الطويل

 (ص ح ح ص)صامت، كيرمز لو بػ+ صائت طويل + يتكوف من صامت : الأكؿ
اؾٍ: /كمثالو  ..(لًتٍٍُ/ضىاؿٍ)كات١قطع الأكؿ في كلمة  (بسكوف)/ حىاؿٍ/، ك/شى

، )ص ح ص ص(صامت، كيرمز لو بػ+ كصامت + صائت قصتَ + صامت : الثاني
بالوقف، كىذا ات١قطع مشركط / بػيرٌ/، /برًٌ/ بفتح الباء، أك كسرىا/ بػىرٌ/ك/ بنًٍتٍ/كمثالو 

فهذا النوع ىو /. بػىرٌ: /، كإت٪ا يقاؿ/بػىرّّ: /كقوعيو بالوقف أك عدـ الإعراب، يعتٌ لا يقاؿ
ىذا النوع . مقطع طويل مغلق بصامتتُ، لا يتحقق إلا في حالة الوقف على آخر الكلمة

. 1من ات١قطع أقل شيوعا، كلا يردً إلا إذا كاف مفردا أك جاء في آخر الكلمة

ص ح ح )صامت + صامت + طويل  صائت+ يتكوف من صوت صامت، : الثالث
ارٌ/كمثالو  ،(ص ص ٌـ/ك/ سى ا كىذا ات١قطع مشركط كقوعيو أيضنا بالوقف كعدـ / ىى
التشكيل الصوتي في اللغة " كقد أشار الدكتور سليماف حسن العافي في كتابو .الإعراب

                                                                 
. 133: ، ص1النادم الأدبي الثقافي، جدة، ط  التشكيل الصوتي في اللغة العربية،،(الدكتو)سليماف حسن العافي - 1
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إلذ أف ىذا النوع من ات١قطع أقل شيوعا، كلا يىردً إلا إذا كاف مفردا أك جاء في  "العربية
 1.آخر الكلمة

: دلالة المقاطع الصوتية العربية
إف دراسة ات١قاطع الصوتية العربية كما يلاحظو بعض الدارستُ أف علماء اللغة 

القدماءلد يعتنوا بدراسة ات١قاطع بالشكل الذم اعتتٌ بو اللغويوف المحدثوف، كمع ذلك لد 
يتًكوا دراسة ىذه الظاىرة كليا لأنهم اعتنوا بدراسة التفاعيل كما تتكوف منو من أسباب 
كأكتاد كفواصل كما يطرأ عليها من زحافات كعلل كغتَىا من ىذه ات٠صائص، كتناكت٢م 

. ت٢ذه لا يبتعد كثتَا عن دراسة ات١قطع
كما أف ىناؾ جدؿ بتُ علماء اللغة حوؿ أت٫ية دراسة مقطع في التحليل 

. اللغوم، ككذلك من اللغويتُ من ينكر أت٫ية ات١قطع في دراسة أبعاد الوحدات الكلامية
كرغم كل ىذه الاختلافات التي بتُ اللغويتُ إلا أف ىناؾ ما أثبتتو التجارب العلمية 
. اتٟديثة أف ىناؾ نبضة منفصلة من الضغط تٖدثها عضلات الصدر عن كل مقطع

كما أف التجارب القائمة على التسجيلات الفوتوغرافية تٟركة الكلاـ التي قاـ ّٔا العالد 
كالتي اتضح - رئيس مدرسة تعليم الصم في باريس  -  (Merichelle)اللغوم مارشاؿ

من خلات٢ا أف ات١قطع ىو الأساس، إذان فمن خلاؿ ما تقدـ يتضح أف لاستخداـ ات١قاطع 
في تلوين ات٠طاب بألواف ت٥تلفة باختلاؼ أنظمتها من حيث التكرار "الصوتية دكر 

 كذلك مثل ما كاف للتمييز بتُ الوحدات الصوتية الأكلية من 2،"كالتجانس كالإيقاع
. حيث صفاتها كتكرارىا ككظيفتها الدلالية، ىكذا ككاف للمقاطع دلالتها ات٠اصة
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كقد حاكؿ الغربيوف في تْثهم عن كزف الشعر، الربط بتُ نبض القلب كقدرة 
اتٞهاز الصوتي على النطق بعدد ات١قاطع، كخلصوا إلذ أف الإنساف العادم ينطق بثلاثة 
أصوات مقطعية كل نبضة كاحدة، كلكن الانفعالات النفسية التي يتعرض ت٢ا الشاعر 

حتُ النظم تعمل على زيادة نبضات القلب، فحالة الشاعر النفسية عند السركر تٗتلف 
عنها عند اتٟزف، كبالتالر تٗتلف نبضات القلب في اتٟالتتُ، كقد حاكؿ الباحثوف الربط 

بتُ العاطفة ات١سيطرة على الشاعر، كالوزف الذم تٮتاره للتعبتَ عن تلك العاطفة، فاتٟالة 
النفسية تؤدم دكرا بارزا في إمكانية النطق بات١قاطع، تْيث تٯتلك الشاعر القدرة على 

النطق تٔقاطعو الكثتَة دكف عناء إذا كاف ىادئا كادعا، كعلى العكس من ذلك إذا 
سيطرت عليو الانفعالات، كقد تبتُ أف الشاعر تٮتار الأكزاف ذات التفعيلات قليلة 
ات١قاطع في حاؿ اضطرابو، كتٮتار الأكزاف ذات التفعيلات كثتَة ات١قاطع حاؿ ىدكئو 

.  1كسكونو
كالدكتور إبراىيم أنيس في كتابو موسيقى الشعر قد درس أغراض الشعر، كما أنو 
حاكؿ الربط بتُ الغرض الشعرم كالوزف العركضي ات١بتٍ على ات١قاطع، كذكر أف الشاعر 
في حالة يأسو كجزىعو يفضل كزنا طويلا كثتَ ات١قاطع ليعبر بو عما ت٬يش في نفسو من 

حزف كجزع، كأما إذا نظم شعره كقت ات١صيبة فإنو يتأثر بالانفعالات النفسية التي تتطلب 
تْرا قصتَا يلائم زيادة نبضات قلبو، في حتُ أف شعر اتٟماسة كالفخر الذم يتطلب 

ثوراف النفس لكرامتها كانفعات٢ا، يغلب على ناظمو استعماؿ البحور القصتَة أك 
ات١توسطة، إلا أف طابع التأني كالرزانة كاف يغلب على تٛاسة اتٞاىليتُ؛ لذلك جاءت 

كأما بالنسبة للمدح فمن ات١علوـ أنو غرض . قصائدىم طويلة ذات أكزاف كثتَة ات١قاطع
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بعيد عن الانفعاؿ النفسي كالاضطراب؛ لذلك جاءت قصائده طويلة كتْوره كثتَة 
. ات١قاطع، كىذا ما ينطبق على الوصف أيضا

كقد حاكؿ الدكتور أنيس أف يطبق دلالة ات١قاطع كأثرىا في نفس الشاعر في 
مسرحية كيلوبتًا لأتٛد شوقي كالتي نظمها الشاعر في أكثر من جلسة، فوجد أف الشاعر 

بدأ بوزف قصتَ يلائم أناشيد اتٞماىتَ كتٛاسهم، كالذم تكوف النفس عنده في حالة 
. 1انفعاؿ، كنتيجة ت٢ذا الانفعاؿ تكوف ات١قاطع قليلة لتناسب حالة الشاعر النفسية

من خلاؿ تٚيع ما سبق يرل الباحث أف خلاصة ما كرد في ىذا الباب إف 
للمقاطع الصوتية دلالة كاضحة إلا أنها مبنية على أساس اتٟالة النفسية للشاعر حتُ 

نظمو للقصيدة كذلك من ات٢دكء كالسكينة أك الاضطراب كالقلق، كىذا يلعب دكرا  
فعالا في ات٩راط الشاعر بالأكزاف ات١ناسبة تٟالة الشاعر النفسية، كإف لد يكن في اتٟقيقة 

. 2منتبها ت٢ذه الفكرة
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 الأمين أحمد  شعرالدراسة التطبيقية للفونيمات المقطعية كإيحاءاتها في: الفصل الرابع
حمزة 

: المدخل 

 إف للإيقاع الشعرم أت٫ية كبتَة في بناء الدلالة العامة للعمل الشعرم، كما أنو 
كذلك ىناؾ صلة قوية بتُ نغم كإيقاع القصيدة بأحاسيس الشاعر، إذ تتحد إيقاعات 

كلقد حاكؿ كثتَ من . العمل مع إبداع الشاعر تْيث تٗرج ملونة بلوف ات١وسيقى ات٢ادفة
الشعراء في جعل الإيقاع جزءا ملتحما بوزف القصيدة كاستطاعوا أف ت٬علوا جسم 

ات١وسيقي يرف صداه في إيقاعات الأصوات كاتٟركؼ ذات اتٞرس ات٠اص  ت٦ا ساعدىم 
. 1في إثراء أكتارىم الشعرية

 كات١وسيقى التي تنبعث من اتٟركؼ كالكلمة كاتٞملة ىي ات١وسيقى النفسية القائمة 
على النظم كاتٞرس ات١وسيقى في القصيدة الشعرية، من الصوت كاف أـ من الكلمة أك 

 2.من اتٞملة

 كىذه ات١وسيقى النفسية ىي التي تكشف عن حالة الشاعر النفسية كالانفعالات 
. ات١ختلفة للتعامل مع الصوت ت٣هورا كاف أك مهموسا، شديدا أك رخوا

سلسلة من الأصوات ات١ؤدية إلذ " كما أف العمل الأدبي في أساسو عبارة عن 
 1"موقف ما معتٌ كالمحركة للمشاعر كات١ثتَة لانفعالات، كات١وصلة في النهاية إلذ
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 كيعد النظاـ الصوتي أكؿ مبحث من ات١باحث التي يتناكت٢ا أم نص أدبي فبواسطة 
طبيعة الأصوات اللغوية تتحدد ات١لامح الأدبية كالفنية كات٠صائص الأسلوبية، كما أشار 

إف الاختلاؼ في النطق : "الدكتور كماؿ ت٤مد بشتَ إلذ أت٫ية الدراسة الصوتية بقولو
كالاختلاؼ في قواعد النحو مثلا، منشؤه اختلاؼ البيئة الاجتماعية كات٠واص الفردية 

فإف عد في قواعد النحو خركجا على ات١عيار السليم كات١قياس الصحيح، حكم بات١ثل على 
الاختلاؼ في النطق ككما ت٬ب التنبيو على الأكؿ ت٬ب على الثاني، كمن ثم كجب 
دراسة الأصوات كجوب دراسة النحو كالصرؼ؛ إذ السيطرة على اللغة لا تتم بدكف 

. 2"دراسة أصواتها

 كقد يرجع ىذا إلذ أف اللغة في القدنً كانت تتداكؿ مشافهة قبل اختًاع الكتابة 
بالإضافة إلذ أف الصوت ات١نطوؽ يعد أفضل إلذ حد ما في أداء ات١عتٌ من اتٟرؼ 

ات١كتوب كلذلك ت٬ب على دارس النص أف يكوف منطلقو الأكؿ ىو أصغر كحدة فيو، 
كىي الصوت للوصوؿ إلذ معتٌ الكلي للنص تٔساندة بقية ات١ستويات، فالأصوات 

. اللغوية في داخل الكلمة رموز لغوية صوتية ذات دلالات معينة

 كقد جاءت البداية للدرس الصوتي العربي مع ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم، ثم 
توالت اىتمامات اللغويتُ العرب كأدركوا قيمة الصوت، كما أنهم استعانوا بو على قضاء 

حاجاتهم كذلك أف آراءىم الكثتَة في إصلاح ات١نطق، كفي كضع العركض كالنحو 
. كالصرؼ كات١عاجم، كفي تدكين القراءات القرآنية قد بنوىا على الدراسات الصوتية
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الصوائت :  لقد قسم علماء الأصوات الأصوات إلذ قسمتُ رئيستُ، كت٫ا
كالصوامت، ككاف ات١نطلق في ىذا التقسيم الطبيعة الصوتية لكل قسم ذلك أف الصوامت 
إما ينحبس معها ات٢واء ات٨باسا ت٤كما فلا يسمح لو بات١ركر تٟظة من الزمن يتبعها ذلك 
الصوت الانفجارم، إما أف يضيق ت٣راه فيحدث النفس نوعا من الصفتَ اتٟفيف، كأما 
الصوائت فيندفع ات٢واء من الرئتتُ عند النطق ّٔا مارا باتٟنجرة، ثم يتخذ ت٣راه في اتٟلق 

كالفم في ت٦ر ليس فيو حوائل تعتًض ت٣راه، كىذه الصوائت ت٘تاز تٓاصية الوضوح 
. السمعي

 ففي ىذا الفصل يتم تناكؿ الصوائت كالصوامت كات١قاطع الصوتية للوقوؼ على 
. دلالاتها كخصوصا في القصائد ات١دركسة من شعر الأمتُ أتٛد تٛزة

 

. الصوامت كدلالتها في شعر الأمين أحمد حمزة: المبحث الأكؿ

 قبل ات٠وض في تٖليل الصوامت الواردة في شعر الأمتُ أتٛد تٛزة ت٭سن أف يتم 
. التعرؼ بالصوامت بصورة موجزة

الصوت ات١هموس أك آّهور الذم ت٭دث : "عرؼ ت٤مود السعراف الصوامت بأنها
في نقطة أف يعتًض ت٣رل ات٢واء اعتًاضا كاملا كما في حالة الباء أك اعتًاضا جزئيا من 

شأنو أف تٯنع ات٢واء من أف ينطلق من الفم دكف احتكاؾ مسموع كما في حالة الثاء 
. 1"كالفاء مثلا
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. الصوامت كدلالتها في قصائد الأمين أحمد حمزة

الأصوات من أىم العوامل التي تعمل على إبراز قدرة الشاعر في التعبتَ عن تٕربتو 
ذلك أف الأصوات عما ت٬وؿ في أعماؽ قلبو ككذلك عن تٕاربو، كذلك ت١ا تتمتع بو 

الأصوات من القدرة على تٛل الدلالات كإبراز ات١عاني ات١ختلفة في السياقات ات١ختلفة 
تردد بعض اتٟركؼ أك الكلمات قد يكسب "كما إشار إلذ ذلك الدكتور إبراىيم أنيس 

. 1"الشطر لونا من ات١وسيقى تستًيح إلبو الآذاف كتقبل عليو

كلقد أدرؾ المحدثوف أت٫ية الصوت في خلق الدلالة كما أنهم رأكا كذلك أف 
كتأثتَىا إت٪ا يقوـ على ما . الكلمات أنغاـ كشعور كارتباطات ككظركؼ كمواقف كحياة

فيها من صوت كمعتٌ، فهي مبنية على بناء مزدكج، كإنها أصوات تعتبر رموزا للمعاني 
. كىي أيضا رموزا للمعاني تعتبر أصواتا

كتٔا أف ىناؾ دلالة للأصوات تٯكن دراستها، فإف تلك الدلالة قد تكمن في 
صفات تلك الأصوات ات٠اصة كالعامة من اتٞهر كات٢مس، أك الاطباؽ كالاستطالة لأنو 

لا تٯكن الوصوؿ إلذ دلالة تلك الأصوات تٔعزؿ عن صفانها كفي ىذا الصدد يقوـ 
الباحث بدراسة بعض أبعاد الوظيفية لبعض الصوامت الواردة في القصائد ات١دركسة 

كذلك تٖت خصائص صوتية معينة من بينها صفات اتٟركؼ كت٥ارجها ككذلك التكرار 
تٖدث مع الأصوات الصامتة  (التكرار الصوتي)الصوتي كتضعيفو ، كما أف ىذه الظاىرة 

. مع اختلاؼ خصائصها
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أما التكرار في اللغة . فإف الباحث في ىذا الصدد يتناكؿ ظاىرة التكرار الصوتي
مأخوذ من كرر يكرر تكرارا كتكريرا كتكرر الشيء أم أعاده مرة بعد أخرل أك مرارا 

كما أنو لا تٮرج التكرار عند الأسلوبيتُ عن إطار الدلالة ات١عجمية للكلمة، . كثتَة
التكرار في حقيقتو ىو نفس "... ككذلك يتفقاف كما إشار إلذ ذلك بعض الباحثتُ 

" التًديد إذ يعتمد كل منها على تكرار الكلمة تكرارا غتَ مرتبط تٔوقع ت٤دد في البيت
كفي ىذا الصدد ت٭اكؿ الباحث إيراد بعض النماذج من تكرار بعض الصوامت في بعض 

قصائد الشاعر كذلك للكشف عن إت٭اءاتها، كما ت٭اكؿ الباحث كذلك تفصيل 
. ارتباطاتها بالدلالة السياقية

مرارة "كأمثلة ىذا النوع من التكرار تكرار بعض الأصوات حيث قاؿ في قصيدة  
". الفراؽ

ميتػىقىلِّبنا فًي كىحٍشىػةو ميتػىوىلػٍوًلا * ذيقٍتي الأىسىى كىسىهًرٍتي لىيٍلان أىلٍيىلان 

رىارىةى فيً الٍفًرىاؽً تػىفيوٍؽي كيػ  ىٍنً أىفٍ يػىتىخىيَّلا * ذيقٍتي المى ػلَّ تىصىوٌرً الذِّ

تٜس مرات ، كصوت القاؼ " القاؼ"في ىذين البيتتُ كرر الشاعر صوت 
صوت ت٢وم انفجارم مهموس مفخم، كما أنو يدؿ غالبا على الشدة كالقوة 

كلعل الشاعر كظف ىذا الصوت للدلالة على شدة كجع قلبو، كشدة ما يعانيو 1كالفعالية
. من مرارة فراؽ أىلو كأحبتو كأقاربو

": أنتم رجاؿ الغد"كقولو في قصيدة 

كىتػىوىحَّديكا صىفَّا فػىنىصىران حىقىقُّوٍا * قػىوٍهـ قىدً اتَّحىديكا لًكىيٍ يػىتىػعىاكىنيوا 
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يٍػ  رٍجيوا أىفَّ سى رنا فػىنػى يػٍ رىىيمٍ إًلىيٍوً مىسدَّده كىمىوَّفىػقي * قػىوٍهـ نىوكا خى

. دًىًمٍ بًهىا غىرٍبنا كىجىوٌ ضىيِّػقي* قػىوٍهـ تيحًيطي بًهًمٍ مىشىاؽه فًي بػًلاى 

 تكرر تسع مرات، كقد يكوف القاؼ كتٔلاحظة ىذه الأبيات يتبتُ أف صوت 
السر في ذلك يعود إلذ رغبة الشاعر في إظهار ما قاـ بو زملاءه الطلاب الذين تركوا 

بلادىم كت٭اكؿ الشاعر في إبراز قوة ت٘سكهم بالعلم كشدة صمودىم في ىذا آّاؿ 
 . الصعب كما شجعهم على الصبر في طلب العلم ككسب ات١عرفة

" شهيد ات١هراب"كيقوؿ الشاعر في قصيدة 

كىيىا عىجىبان باًلٍعًلٍمً مىا زىاؿى يىػعٍميري * فػىوىا أىسىفان قىدٍ غىابى عىنَّا بًشىخٍصًوً 
نيوره كىأىنػٍوىري : فىطيوبىى لىكى الٍعىيٍشىافً* ىيوى الٍعًلٍمي بػىعٍدى الٍعىيٍشً عىيٍشه لًأىىٍلًوً 

عىجىبان، ، عىنَّا) في ىذين البيتتُ تسع مرات، في العينتأمل تكرار الشاعر صوت 
، الٍعىيٍشىافً ، الٍعىيٍشً، عىيٍشه ، الٍعًلٍمي، بػىعٍدى كىو صوت حلقي احتكاكي  (باًلٍعًلٍمً، يػىعٍميري

ت٣هور منفتح مرقق، يوحي بالفعالية كالإشراؽ كالظهور كالسمو، تٚع إلذ نفسو تٚيع ما 
في خيار أصوات اتٟركؼ العربية من خصائص كمعاف، ظل على مر الزمن أصلح 

الأصوات للتعبتَ عن ت٥تلف ات١شاعر الإنسانية، من حب كحنتُ كخشوع كتٝو كعزة 
كقد كظف الشاعر ىذا . 1نفس، كذلك ت١ا يتمتع بو ىذا الصوت من مركنة كعذكبة

الصوت ليظهر ما يعانيو من اتٟزف كالأسى على ىذا الفقيد العالد في حتُ أنو يظهر 
تفاعلو بأف أمثاؿ ىؤلاء العباقرة حتى كلو لد يكونوا على قيد اتٟياة فعلمهم باؽ كيستفاد 

. بو كأنهم على قيد اتٟياة
                                                                 

. 226- 211: حسن عباس، ات١رجع السابق، ص-  1
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 من خلاؿ ما سبق يتضح أف حدكث صوت معتُ أك ت٣موعة من الأصوات أك 
تكرار بعض الأصوات تؤدم إلذ كجود ظاىرة صوتية معينة، كذلك مثل ت٣موعة من 
الأصوات التي تؤدم إلذ ظاىرة اتٞهر أك ظاىرة القلقلة أك ات٢مس أك غتَ ذلك من 

كما أنو من ات١علوـ أف تراكم ىذه الأصوات يؤدم إلذ انسجاـ موسيقي، كما . الصفات
. أنو كذلك يتولد من ىذا الإيقاع الناشئ عن توزيع الصوت كتكراره إلذ دلالات ت٥تلفة

 كما سبق الذكر أف دلالة الأصوات الصامتة تكمن في صفات تلك الأصوات 
العامة كاتٞهر كات٢مس أك ات٠اصة كالإطباؽ كالاستطالة، ككما أنو لا تٯكن الوصوؿ إلذ 

.  دلالة تلك الأصوات تٔعزؿ عن صفاتها
 

: الأصوات الصامتة المجهورة كدلالتها في شعر الأمين
قبل الشركع في دراسة الأصوات آّهورة كدلالتها في شعر الأمتُ ت٭سن التعرؼ 

 .على الأصوات آّهورة عند علماء الأصوات
 الصوت آّهور ىو الذم يتذبذب الوتراف الصوتياف حاؿ النطق بو، كت٭دث 

ذلك حينما يقتًب الوتراف الصوتياف بعضهما من بعض في أثناء مركر ات٢واء كفي أثناء 
النطق، فيضيق الفراغ بتُ ت٫ا تْيث يسمح تٔركر ات٢واء كلكن مع إحداث اىتزازات 

 .1كذبذبات سريعة منتظمة ت٢ذه الأكتار، كفي ىذه اتٟالة ت٭دث ما يسمى باتٞهر

: يقوؿ الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة

كرىغٍم كلِّ العىنىا لكػنَّو الأملي * رأيتػيهيم بعد طوؿ السفر قد كىصىلوا 
بىلي * فالجًدُّ كالهًمىم العليا إذا انطلػقتٍ  لانىتٍ لها الأيسٍد كالعًقباف كالجى

                                                                 
. 174:، مطبعة نهضة مصر، بدكف تاريخ، صالأصوات اللغوية، (الدكتور)إبراىيم أنيس - 1
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كالجدُّ يصنعو كيديػميو العملي * ييصىمِّم المجػدى عػزهـ قبلو ىػممه 
كالذؿَّ يهدم إليو النويـ كالمػللي * كالجدُّ يهػدم إلى عػزٍّ كمنػزلةو 

أما الظلايـ فبًالمىجػهوؿً يتَّصلي * كالنُّورً للنٌجمً يهػدم أك إلى قمرو 
بػابي فبين الجًيف تنتقلي * كالنَّحلي تهدم إلى الأزىارً عاطرةن  أمَّا الذُّ
منِّي المثاؿى لمن عن فكرتي سأليوا * لكلِّ شيءو رفيقه في الحياةً، كخذٍ 

اكًنىا مىنٍزًؿو* العزُّ كالػعملي : ىما شقيقاف فيها الذٌؿُّ كىالٍكىسىلي : كىسى
" الفارسي البطلي"كإف كصلت فأنتى * إف تجتهد في الطريقً فأنت ذك جلدو 

 
 :في ىذا اتٞدكؿ يتم توضيح عدد كركد الأصوات آّهورة في الأبيات السابقة

ت 
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من خلاؿ استقراء ىذا اتٞدكؿ يتضح أف الأصوات آّهورة ىي التي احتلت  
: النسبة الكبتَة في ىذه الأبيات من بتُ الأصوات الواردة كمنها ما يلي

 مرة كذلك بنسبة 67 احتل أعلى نسبة في الأبيات حيث تواتر : صوت اللاـ
صوت لثوم جانبي "من ت٣موعة الصوامت آّهورة الواردة، كصوت اللاـ % 23.5

، كالمللي، الأملي:  كقد كرد حرؼ اللاـ بعدد كبتَ في كلمات منها1"ت٣هور منفتح

يـ كما أف من دلالة صوت اللاـ الألد كاتٟزف .  كغتَىاكالكسل، كالأمل، كطوؿ، كالظلا
كلعلى الشاعر في ىذه الأبيات كظف صوت اللاـ للدلالة على تٖمل مرارة 2كات١رارة

كما كاف كذلك صوتا للألد كالأنتُ . الفراؽ الأىل كالأحبة طلبا للعلم كتْثا عن ات١عرفة
شعاعا للأمل كاتٟلم كذلك من خلاؿ اقتًانو بألفاظ منها الأمل كالطوؿ كات١لل كالعمل 
كالكسل كفي ىذه إشارة إلذ تفاعل الشاعر مع كاقعو الذم يعيشو في الغربة في البلد 

كما أف سيطرة صوت . ات١ضيف كقد كظف صوت اللاـ مع غتَه لتحديد ىذه الدلالة
اللاـ على الأبيات رتٔا يوحي تٔا ت٭يط بذات الشاعر بتُ أمل فيما تصل إليها إذا 

 .تٖملت كألىػمو ت١ا تعاني في تٖمل مرارة فراؽ الأىل كالأحبة في بلد الغربة

 30 احتلا حيزا ىاما في الأبيات حيث أف ات١ميم تواتر : صوت الميم كالنوف
صوت أنفي من أصوات الغنة كما "فهذا الصوت يوصف بأنو % 10.5مرة بنسبة 

 مرة كبنسبة 24  كأما صوت النوف الذم كرد 3،"أنو من دلالتو الانقطاع كالاستئصاؿ
يلجأ إليو للتعبتَ عن " صوت لثوم، جانبي ت٣هور منفتح"يوصف بأنو % 8.4

حيث حقق الشاعر منها  حالات اتٟزف كالأسى كيدؿ على الظهور كقوة الوضوح
                                                                 

1
 143:  ات١كتب العربي اتٟديث، الاسكندرية، صالدلالة الصوتية في اللغة العربية،، (الدكتور)صالح سليم عبد القادر الفاخرم - 

 143: صات١رجع نفسو، - 2
 151: ات١رجع السابق، ص- 3
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الغاية التعبتَية فسهل انتقاؿ الرسالة من الشاعر إلذ ات١تلقي كىم زملاؤه الذين تركوا 
بلادىم، كت٭اكؿ الشاعر تشجيعهم على الصبر في طلب العلم ككسب ات١عرفة من 

، النور، العنا،: خلاؿ اقتًانو  كرتٔا كظف الشاعر ىذه الألفاظ كغتَىا استنهاضا النوـ
ت٢مم زملائو كتسلية لنفوسهم في تٖمل معاناة الغربة، ككذلك في تٖمل مرارة فراؽ 

. الأىل كالأحبة كما تٛسهم على اتٞد كات١ثابرة في طلب العلم كالتحصيل

 يعد ىذا الصوت من الأصوات الفريدة من نوعها في اللغة : صوت الضاد
من "العربية ت١ا تٯتاز بو من خصائص ت٥رجية كصفات أساسية كأخرل ثانوية، كما ىو 

الأصوات الأسنانية اللسانية التي يلتقي مقدـ اللساف بالأسناف العليا التقاء ت٤كما 
ككسطو يرتفع بنسبة معينة ت٨و ما يقابلو من كسط اتٟنك الأعلى كأقصى اللساف 

 فهذا الصوت في ىذه الأبيات 1".ينطبق انطباقا تاما على ما يقابلو من أقصى اتٟنك
لد يسجل أم تواتر كقد يرجع ذلك إلذ صعوبة إخراجو كلعل ىذا ت٦ا جعل الشعراء 

يتهربوف منو كقد يرجع عدـ استخداـ الشاعر ت٢ذا الصوت إلذ قوتو كما أنو من دلالتو 
 2".القوة كالتماسك كالتلاحم كالإساءة كإتٟاؽ الأذل"

: يقوؿ الشاعر

كرىغٍم كلِّ العىػنىا لكػنَّو الأملي * رأيتػيهيم بعد طوؿ السفر قد كىصىلوا 
بىلي * فالجًدُّ كالهًمىم العليا إذا انطلػقتٍ  لانىتٍ لها الأيسٍد كالعًقباف كالجى

كالجدُّ يصنعػو كيديػميو العملي * ييصىمِّم المجػدى عػزهـ قبلو ىػممه 
كالذؿَّ يهدم إليو النويـ كالمػللي * كالجدُّ يهػدم إلى عػزٍّ كمنػزلةو 

                                                                 
1

 155: ات١رجع السابق، ص- 

 155: صنفسو، ات١رجع - 2
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أما الظػلايـ فبًالمىجػهوؿً يتَّصلي * كالنُّورً للنٌجمً يهػدم أك إلى قمرو 
بػابي فبين الجًيف تنتقلي * كالنَّحلي تهدم إلى الأزىارً عاطرةن  أمَّا الذُّ
منِّي المثاؿى لمن عن فكرتي سأليػوا * لكلِّ شيءو رفيقه في الحياةً، كخذٍ 

اكًنىا مىنٍزًؿو* العزُّ كالػعملي : ىما شقيقاف فيها الذٌؿُّ كىالٍكىسىػلي : كىسى
 "الفارسي البطلي"كإف كصلت فأنتى * إف تجتهد في الطريقً فأنت ذك جلدو 

الأصوات الصامتة المهموسة كدلالتها في شعر الأمين 
 :في ىذا اتٞدكؿ يتم توضيح عدد كركد الأصوات ات١هموس في الأبيات السابقة
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ىو الذم لا يتذبذب الوتراف ": أما الصوت المهموس فهو عكس المجهور
الصوتياف حاؿ النطق بو، كت٭دث ذلك حينما ينفجر الوتراف الصوتياف بعضهما عن 
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بعض في أثناء مركر ات٢واء من الرئتتُ تْيث يسمحاف لو بات٠ركج دكف أف يقابلو أم 
اعتًاض في طريقو، إذ يتذبذب الوتراف الصوتياف حينئذ كت٭دث ما يسمى بات٢مس، 

 1.كالصوت اللغوم الذم ينطق بو في ىذه اتٟالة يسمى الصوت ات١هموس
باستقراء اتٞدكؿ السابق يتضح عدد كركد الأصوات الصامتة ات١هموسة في 

: الأبيات السابقة، كىنا يأتي تٖليل بعضا من ىذه الأصوات على النحو التالر
كّٔذه النسبة % 19.8 مرة بنسبة 18 تواتر في الأبيات السابقة :صوت التاء

صوت "تسيطر ىذا الصوت على الأبيات من بتُ الأصوات ات١هموسة الواردة، فهو 
 كما يتشكل ت٥رجو بأف يوقف ت٣رل ات٢واء كقفا تاما، 2"مهموس شديد مرقق مستفل

كذلك بأف يلتقي طرؼ اللساف كيرفع اتٟنك الأعلى فلا تٯر ات٢واء كىو من الأصوات التي 
توحي بالتيو كالاغتًاب كتوحي كذلك بالضياع كما يدؿ على القطع عن الواقع كالعيش 

 استطاع الشاعر في ىذه الأبيات أف يوظف ىذا الصوت من خلاؿ اقتًانو 3.في غربة
تٕتهد، يتصل، تنتقل، كما استطاع من خلالو انتاج الدلالة التي قد توحي : بألفاظ منها

إلذ أف العلم كالعمل اتٞاد يىضمناف للإنساف العزة كاتٟياة الكرتٯة كما أف اتٞهل كالكسل 
. ت٬راٌف الذؿ كات٢واف، كما أف صوت التاء قد فعٌل ىذه الدلالة بعمق أكثر في الأبيات

 سجل ىذا الصوت تواترا لا بأس بو في الأبيات حيث تواتر :صوت السين
صوت مهموس رخو مستفل منفتح، كت٥رجو من أكؿ "كصوت الستُ % 7بنسبة 

اللساف الذم يلتقي بالأسناف السفلى إلتقاء احتكاكيا، كما يتكوف ىذا الصوت بأف 
يندفع ات٢واء من الرئتتُ مركرا باتٟنجرة حيث لا يتذبذب الوتراف الصوتياف كيتخذ مساره 

                                                                 
. 174: ص مرجع سابق،الأصوات اللغوية، (الدكتور)إبراىيم أنيس - 1
 .176 :، صنفسوات١رجع - 2
 175: ص، مرجع سابق، علم اللغة مقدـ للقارئ العربيت٤مود السعراف،- 3
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 كما أف 1.عبر اتٟلق كالفم حتى يصل طرؼ اللساف إلذ خلف الأسناف العليا أك السفلى
صوت الستُ من أصوات الصفتَ كمعو يرتفع أقصى اتٟنك، ليمنع مركر ات٢واء من 

الأنف، كالذم عزز موسيقى الداخلية في القصيدة ت٦ا يعطيها طبعا خاصا كما أف ت٢ذه 
الأصوات كظيفة دلالية لأف الصفتَة خارج من النفس ليدؿ على حالتو النفسية حيث 

. يشعر تٔا يعانيو زملاءه من تٖمل مرارة فراؽ الأىل كالأحبة إلذ بلد الغربة طلبا للعلم
 ىذا الصوت لد يسجل تواترا يذكر حيث أنو تواتر مرة كاحدة :صوت الخاء

من ت٣موع الأصوات ات١هموسة في الأبيات، صوت % 1.2فقط مسجلا بذلك نسبة 
 من دلالات ىذا 2"صوت رخو مهموس مرقق لا تهتز معو الأكتار الصوتية"ات٠اء 

 كلعل ىذا ت٦ا أدل إلذ غياب ىذا الصوت كلد 3،"الآلاـ كالضياع كالتشتت"الصوت 
يسجل إلا تواترا بنسبة ضئيلة جدا، كرتٔا غيابو يوحي بأف الشاعر يتمتع بنفسية ىادئة 

. كديعة أثناء نظمو للقصيدة
  
 

. الصوائت كدلالتها في شعر الأمين أحمد حمزة: المبحث الثاني

 الصوائت كما سبق في الفصل السابق تعرؼ بأنها حركات طويلة أك قصتَة تتميز 
كقد . عن غتَىا بطريقة النطق، فالصوت الصائت ما مر من ات٢واء طليقا أثناء النطق

الضمة : أما ما بأيدم الناس في ظاىر الأمر فثلاثة، كىي: "تٖدث عنها ابن جتٍ في قولو
قد عتٍ ابن جتٍ بالثلاث " فمحصوت٢ا على اتٟقيقة ست (ػىػ )كالفتحة  (ػػً )كالكسرة  (ػيػ )

                                                                 
. 47: ـ، ص1997، كمناىج البحث اللغوم، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، الطبعة الثالثة، المدخل إلى العلم اللغةرمضاف عبد التواب، - 1
 54: ات١رجع نفسو، ص-  2
 144:  مرجع سابق، صالدلالة الصوتية في اللغة العربية،، (الدكتور)صالح سليم عبد القادر الفاخرم - 3
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 كقد سبق كذلك أف الصوائت تتصف بقوة كضوح 1(أكم)الباقية كىي حركؼ ات١د 
. السمعي على عكس الصوامت التي يقل كضوحها في السمع مقارنة بالصوائت

: أف الصوائت ست منها ثلاثة طويلة كىي" كقد ذكر الدكتور عبد الله بوخلخاؿ 
، كما أنو ذىب إلذ ما ذىب "الألف قبلها فتحة، كالياء قبلها كسرة، كالواك قبلها ضمة

إليو سيبويو الذم يرل أف الصوائت العربية ستة، فبالإضافة إلذ الألف كالواك كالياء تٕد 
الفتحة كالضمة كالكسرة، كأعدىا ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم زكائد كىن يلحقن اتٟرؼ 

..." فالفتحة من الألف كالضمة من الواك كالكسرة من الياء... ليوصل بو إلذ ات١تكلم
. إذف فإف الصوائت الطويلة تستمد تٝاتها من الصوائت القصتَة

 

:  كدلالتها في شعر الأمين أحمد حمزةكالطويلة الصوائت القصيرة 

 إف من ات١عركؼ أف الصوائت دائما تكوف مرتبطة بالصوامت، كما أف ارتباطهما 
يؤدم إلذ القياـ بوظيفة الفونولوجية، تكمن في توضيح ات٠صائص الصوتية من اتٞهر 

كات٢مس في الصوامت كما أنو لا كجود لصائت حاؿ فقداف الصامت، ككذلك إف 
اللفظة ات١فردة داؿ لو مدلولو، إلا أف ىذا ات١دلوؿ يتغتَ، بتغتَ العناصر الصوتية الداخلة 

التي تؤدم إلذ تغيتَ الدلالة الإفرادية ت٢ذا ات١لفوظ، كلعل من أبرز مزايا  (ات١ورفيمات)عليو 
اللغة العربية دلالة صوائتها القصتَة على ات١عاني ات١ختلفة، كقد يلاحظ ذلك في أكؿ 

، كالفعل ات١بتٍ  الكلمة ككسطها كآخرىا، فهم يفرقوف بالصائت، بتُ الفعل ات١بتٍ للمعلوـ
مسدّْد ): ، كبتُ اسم الفاعل كاسم ات١فعوؿ، ت٨و(شىرًبى كىشيرًبى): للمجهوؿ، ت٨و

                                                                 
. 120: ، ص3ـ، ج1975 ت٤مد علي النجار، دار الكتاب العربي، بتَكت لبناف الخصائص،عثماف ابن جتٍ، -  1
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كىذا التمييز لا ت٭تاج إلا إلذ تغيتَ في العناصر . (منػػقىذه كمنػػقًذه) ككذلك في  (كمسدَّد
". أنتم رجاؿ الغد: "الصائتة، كما كرد في قصيدة الشاعر بعنواف

يٍػ  رٍجيوٍ أفَّ سى يٍران فػىنػى ػرىىيم إًلىيٍوً ميسىدَّده كىميوىفَّػقي * قػىوٍهـ نىوكاٍ خى

لًبًلاىدًنىػا كىلأىىٍلًهىا ىيوى ميشٍفًقي * يىا قىادىةي الإسٍلاىًـ مىنٍ ىيوى مينٍػقًذه 

 كبالتالر إف الصوائت لد تكن على درجة كاحدة عند النطق ّٔا من حيث قوة 
اندفاع ات٢واء من الرئتتُ، لذا فإف ابن اتٞتٍ كغتَه من اللغويتُ القدامى رتبوا الصوائت 
العربية ترتيبا تصاعديا حيث جعل الفتحة أكؿ اتٟركات كأدخلها في ات٠لق، كالكسرة 

كمن اللغويتُ المحدثتُ يرل الدكتور إبراىيم أنيس أف حركة . تليها ثم الضمة بعدىا
الكسرة كما يتفرع منها مثل ياء ات١د تكوف عنصرا أساسيا في كل الألفاظ الدالة على 

 1.صغر اتٟجم

لا شك أنو من ات١لاحظ في بعض قصائد الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة ىيمنة بعض 
اتٟنتُ إلذ الوطن لكوف الشاعر عاش فتًة دراستو في بلد الغربة، ككذلك : الأغراض منها

الغزؿ كالرثاء، فلا عجب أف تقوـ الصوائت بدكر بارز في إضفاء دلالة اتٟزف كالأسى 
كما أف الصوائت قد برزت بركزا كاضحا في شعر الأمتُ أتٛد تٛزة كذلك لأف امتداد 
الصوائت عامل أساسي في اتساع دلالاتها ات١تنوية، ىذا ت٦ا أدل بالشاعر إلذ أف ت٬د 

. الفرصة التي من خلات٢ا عبر عن مشاعره ات١متدة كأحاسيسو العميقة

– " الله أكبر فزت ياياستُ"من قصيدة بعنواف – ككما يلاحظ في ىذه الأبيات 
 (الضمة)حيث افتتح الشاعر ىذه القصيدة بالاسم اتٞلاؿ ملحقا آخره بصائت قصتَ 

                                                                 
 89:  ات١رجع السابق، ص،تبىت٤مد ات١ج - 1
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كالتي تٖمٌلو شحنة  ليحمل دلالة إعلاف ىذا ات٠بر بصور أكسع، ككأف الصائت القصتَ 
. في لفظ اتٞلالة تؤكد جلاؿ الله كعظيم شأنو تعالذ كجلاؿ قدرتو سبحانو (الضمة)

ػبً  تػىهٍتػىزي مًنٍوي بػًلاىدً الٍعيجٍػمً كىالٍعىػرىبً * اللهي أىكٍبػىرٍ يىا لًلأىمٍػرً مًنٍ شىػجى

زٍفً مًػنٍ أىلػىمو  رىاتً الٍحي مٍعو قػيليوبي النَّاسً مينٍػسىكًبً * كىأىزٍرىفىتٍ عىبػى تػىبٍكي بًدى
ػةن  يىمٍحىقي رىبػِّي كيلَّ ميغػٍتىصًػبً * فىالشَّيٍخي قىدٍ رىفىػعى الرَّايىاتً رىاسىخى بًهىا سى

 

لقد أجاد الشاعر في توظيف الصوائت القصتَة في الأبيات السابقة كخاصة  
لتحمٌل  كغتَىا- قػيليوبي   - الٍعيجٍمً - تػىهٍتػىزي: الضمة حيث اقتًنت بألفاظ منها

الألفاظ شحنة من انفعاؿ النفسي كذلك للدلالة على عظم شأف الفقيد كعلو أمره في 
.   نفس الشاعر

كيقوؿ في قصيدة بعنواف شهيد المحراب، قات٢ا الشاعر في رثاء الشيخ جعفر ت٤مود 
 .آدـ الذم استشهد على أيدم عصابة إجرامية ت٣هولة ات٢وية

 

ا لىكًنػَّهىا لىكى مىفٍخىري  ػعٍفىري * صػيدًمٍنىا بػًهى كىعًزٌّ كىتىػخٍلًيده لًذكًٍرىاؾى جى
يـ الرُّثىػاةً فىلاى دىرىتٍ ػيػَّري أىقٍلاى انػًي تيسىػطَّػري * تىحى ٍـ تػىهى تىخيطُّ رىثىاءن أى

اتمًىةه بػىرَّاقىػةه مًثػٍلي ىىػذًهً  تىكىادي مىآسًي اٍلقىلٍبً تػينٍسىى كىتيػسٍتػىري * فىخى
 

- صيدًمٍنىا )أيضا كركد ىذه الألفاظ - كيلاحظ كذلك في الأبيات السابقة 
يػَّري - كىتىخٍلًيده - كىعًزٌّ - مىفٍخىري  كاقتًانها بعدد كبتَ من  (تيسىطَّري– تىخيطُّ - أىقٍلاىيـ - تىحى

الصوائت القصتَة كخصوصا الضمة القصتَة كذلك لتحكي مدل تفاعل الشاعر 
كالانفعالات النفسية تٔا لقيو من خبر موت فقيده، كالذم يعتًه صدمة شديدة بنسبة لو، 
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فلا عجب من توظيف ىذا العدد من الصوائت للدلالة على اتٟزف كالشجن كالأسى 
 .لكونها من الدلالة الأكثر التي يستوحونها من الأصوات الصائتة

 

افى مًنٍ حيزٍنػًيٍ    إًفٍ لىيٍسى ييجٍدًمٍ فًي ميصىابػًيٍ كىلاى يػيغٍنػًيٍ *   بيكىاؤيؾى يىشٍفًيٍ بػىعٍضى مىا كى كى

ػسٍرىتًيٍ قىدٍ حػىاؿى بػىيٍنًيٍ كىكىالػدًًمٍ   تٍنًي لىظىى الػٍحيزٍفً *   أىيىا حى يـ المىنىػايىا قىػػدٍ طوى ا حمى

إًلىيَّ فىصىارى الٍقيػرٍبي بىػونان عىلػىى بػىوفً *   لىقىدٍ غىػػابى عىػػنِّيٍ فىجٍأةن بػىعٍدى قػيرٍبػًوً   
 

أف الشاعر لا - من قصيدة الشاعر بعنواف أبتاه – كيلاحظ في الأبيات السابقة 
يزاؿ يستوحي من الصوائت دلالات تكشف عن مكوناتو الداخلية، كما أنها تشبع 

رغباتو في التعبتَ عما ت٬وؿ في خاطره من معاف متعددة، ففي ىذه الأبيات يعاكد 
الشاعر اللجوء إلذ الأصوات الصائتة للتعبتَ عن حالة اتٟزف كالأسى، متحسران على ما 

 .فاتو من حناف كالده كحبو لو كعطفو عليو، فينتابو اليأس كالقنوط

تىكىادي مىآسًي اٍلقىلٍبً تػينٍسػى كىتيسٍتػىري * فىخىػاتمًىػةه بػىرَّاقىػػةه مًثػٍلي ىىػذًهً 

نٍديري * سىلً النَّاسى كىالتَّاريًػخى إًفَّ كيقيوعى مًثػٍ  ا فيً صيفيوؼً الصَّالًحًػينى لىيػى ػلًهى

ايىػةن انىتٍ بػًدى كىفىاجًعىةو مًػثػٍلً الٍغىػوىادًم تػيبىشِّػري * كىخىػاتمًىةو لًلنَّصػرًٍ كى

كىيىػا عىجىػبان باًلٍعًلٍمً مىػا زىاؿى يػىعٍميري * فػىوىا أىسىػفان قىدٍ غىابى عىنَّا بىشىخٍصًػوً 

 1نيػوره كىأىنػٍوىري: فىطيوبىى لىكى الٍعىيٍشىافً* ىيوى الٍعًلٍمي بػىعٍدى الٍعىيٍشً عىيٍشه لًأىىٍلػًوً 

                                                                 

 .انظر النص كاملا في ات١لحق ات١رفق في نهاية الدراسة-  1
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كفي ىذه الأبيات يكرر الشاعر الصوائت بصورة لافتة للنظر، كإف كاف صوت 
الألف الصائتة قد احتلت مساحة أكبر إلا أف الشاعر قد لوف الأبيات بصوتي الواك 

كالياء الصائتتُ، كقد يرجع مزج الشاعر ت٢ذه الصوائت إلذ حالة الضياع التي يعيشها كما 
ينتج عنها كما يكابده من الشعور باتٟزف كالآسى، ثم تٯزج الشاعر بتُ شعوره باتٟزف 

كالآسى كشعوره بالفرح كالاعتزاز ت١ا نالو فقيده من شهادة نادرة يتمناىا كل مؤمن، لأنها 
كانت تسجل اتٝو في موسوعة التاريخ تٔاء من الذىب، تٗلد ذكره في صفحاتو لتبقيو 

.  رمزا للفخر كالاعتزاز إلذ الأبد

كلرتٔا سيطرة صوت الألف الصائتة في ىذه الأبيات جاءت لتخلق إيقاعا نغميا 
شجيا ينسجم كحالة اتٟزف كالآسى التي يعانيها الشاعر عندما كصلو نبأ شهادة الفقيد، 

. كىو في السوداف حيث أصيب ّٔذه الصدمة العظيمة
 

 :فبدأىا بقولو" مرارة الفراؽ: "كقاؿ الشاعر في قصيدة بعنواف
 

هًػرٍتي لىيلان أىليىلاى  ػى كىسى لػٍػوًلاى * ذيقٍػتي اٍلأىسى ميتػىقىلًبان فيً كىحػٍشىةو ميتػىوى
ػ  رىارىةى فيً الٍفًرىاؽً تػىفيػوؽي كي ىٍنً أىفٍ يىػتىخىيَّلاى * ذيقٍتي الٍمى ػلَّ تىصىوُّرو لًلذِّ
ػفىاكًزً صىيٍحىتػًي  تػىعٍليو، فػىهىلٍ لىكى ىىاتفًًي أىفٍ تػىنػٍقيلاى؟ * مًنٍ بػيعيػدً آلاىؼً الٍمى

قىدٍ صًرٍتي لىمَّا غىابى عىنِّي ىىيٍكىلاى * أىبلًٍغٍ أىعىػػزَّ النَّػاسً عىنٍػدًم أىنَّػنًي 
رىارىةى كىالٍكًلىى - * كىىٍوى سىهٍػمه جىارحًه-كىالشَّوٍؽي فػىتَّتى  كىبًدًم كىقػىلٍبًي كىالٍمى

لً الٍحيبَّ الصَّحًيحى يىكيوفي للًٍػ  ػتِّتً أىجٍهىلاى* مىنٍ يىجٍهى  آلاىًـ كىالشَّوٍؽً الٍميفى
 

تتجلى في ىذه الأبيات نزعة الشوؽ كاتٟنتُ كذلك لكونها إحدل الرسائل ات١بعوثة 
من الشاعر كىو ت٭ن إلذ كطنو نيجتَيا بعد أف فارؽ كطنو كابتعد عن أىلو كأقاربو 
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كأصدقائو، حيث كجد نفسو في كسط ت٣تمع تٮتلف عن ت٣تمعو من حيث لغة 
التخاطب كالثقافة، فبدأ يعاني من مرارة فراؽ الأىل كالأحبة كالأصدقاء، فإف عمق شوؽ 

كالأىل كالأحبة كالأصدقاء كحينتُ إليهم كلها معاف كبتَة – نيجتَيا - الشاعر إلذ كطنو 
لد يكن ليعبر عنها صوت آخر سول الصوائت كالتي ينسجم كمها الصوتي كامتدادىا مع 

الكم ات٢ائل من الشوؽ كاتٟنتُ الذين يسيطراف على عاطفة الشاعر، لذلك لد يكن غريبا 
أف يكرر الشاعر الصوائت ّٔذا العدد ات١لحوظ، كإذا كاف الشاعر قد كفق في توظيف 

الصوائت الطويلة لطوت٢ا في التعبتَ عن مدل اشتياقو كحنينو إلذ كطنو حيث لا يوجد في 
. الأصوات العربية ما يؤدم ىذا الغرض إلا ىذه الأصوات

 

ككما أف السعدني يرل أف موت اتٟب كانقضاء يومو كتٖسر الشاعر عليو ألػجأه 
إلذ استعماؿ اتٟركات الطويلة كذلك ليتناسب طوؿ تلك اتٟركات مع التحسر ات١متد 

: لدل الشاعر في قولو
ػػػا  ػارىًى ليهىا كىنىػهى يـ ىىمٍّ لىيػٍ كىلاى .. لاى.. لاى اسٍتًقٍػرىارى فًيهىا..لاى نىػوٍىـ* أىيَّا

ػػا  ػرٍكًلاى * كىالصَّبػٍري قىدٍ نىادىيػٍتيوي فىأىبىػى كىكى فى إًذىا رىأىل شىبىحًػي يىفًػرُّ ميػهى
في الٍقىلٍبً كىحٍيي الٍحيػبِّ بىػاتى ميرىتٌلاى * كىتىحيويـ سًرٍبي الذِّكٍرىيىػاتً كىأىنػَّهىا 

يٍ آكيلاى * كىأىجيػوؿي بىػيٍنى مىآكًػلو كىمىشىارًبو  يان مىا طىػابى لػػًي كى ميػتػىوىخِّ
مىػا ػطَّػلاى * ذًكٍرىل تىزيًدي لىظىى اشٍتًيىاقًي بػىعٍدى ا يػىوٍمنػا غيييومان ىي انىػتٍ لىػهى كى

لىعىػلَّ إًم كىلىعىػػػلَّ لاى : قىاؿى الٍمىطىاري* ىىلٍ مىوٍعًدًم بًكً يىا بًلاىدًم قىدٍ دىنىا؟ 
في الأبيات السابقة يردد الشاعر الصوائت الطويلة تٜسة كتٜستُ مرة، كما 
يلاحظ أف صوت الألف قد احتل ات١ساحة الكبرل من ىذه الأبيات، حيث ردده 

الشاعر الألف الصائتة تٜس كأربعوف مرة في حتُ أنو ردد الياء الصائتة سبع مرات كالواك 
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ثلاث مرات، كيبدك أف الشاعر قد تٞأ إلذ صوت الألف للتعبتَ عن حالة اتٟرماف التي 
يعيشها ليدؿ على طوؿ تلك الفتًة كأثرىا في نفسو، كالتي تنسجم مع طوؿ الألف 

لكونها أكسع الصوائت على الاطلاؽ، كما أف الشاعر تٯزج بتُ شعوره باتٟرماف كشعوره 
كلرتٔا اتساع الصوائت كاف عاملا في اتساع دلالاتها ات١تنوعة كذلك كما . باتٟزف كالأسى

كشعرنا ات١عاصر حافل بتوظيف اتٟركات الطواؿ في تٛل "يقوؿ مصطفى السعدني 
  1"ات١شاعر ات١متدة كالأحاسيس العميقة

فإف الصوائت كما أنها تتمتع تٓاصية ات١د ىذا ت٦ا جعل أف تكوف قادرة على منح 
ات١تلقي إدراكات كدلالات أعمق كأكمل، ىذا إلذ جانب ما تتمتع بو ىذه الأصوات 

من كظيفة موسيقية، حيث تتًؾ آّاؿ كاسعا لتنوع النغمة ات١وسيقية للكلمة الواحدة أك 
  2.اتٞملة الواحدة، كذلك بفضل سعة إمكاناتها الصوتية كمركنتها

إلذ ىنا يرل الباحث أف ت٦ا يتضح خلاؿ ما سبق ىو أف اتٟزف كالأسى كات٠وؼ 
كالاغتًاب كالشوؽ كاتٟنتُ كات١وت كالتحسر من أىم الدلالات التي تٖملها الصوائت في 
امتدادىا كما أنو يلاحظ أف أصواتا أخرل غتَ ىذه الطواؿ رتٔا لا تستطيع تٛل ىذه 

.    الدلالات

كمن خلاؿ استقراء اتٞدكؿ التالر يتبتُ نسبة الصوائت القصتَة الواردة في بعض قصائد 
. الشاعر ات١دركسة

                                                                 

 44: رجع سابق، صـ البنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالح،إبراىيم مصطفى إبراىيم، -  1
 44: ات١رجع نفسو، ص-  2

إجمالي الضمة الكسرة الفتحة القصيدة 
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 إف ما يلاحظ في القصائد ات١ذكورة من خلاؿ ىذا اتٞدكؿ نسبة تواتر الصوائت 
إلا أف نسبها تتفاكت فيما بينها في الوركد، فقد  (الفتحة، كالضمة، كالكسرة)القصتَة 

( %59.5)مرة كذلك بنسبة  (1875)كاف للفتحة ىيمنة في القصيدة حيث تواترت 
من ت٣موع الصوائت الواردة في القصيدة ت١ا ت٘تاز بو من نسبة عالية من الوضوح السمعي 

كقد يكوف ىذا ما أدل إلذ أف يلجأ إليها الشاعر ككظفها لأقصى دلالات الوضوح 
كالقوة في ت٤اكلة إيصاؿ رسالتو التي يريد أف يستقبلو ات١تلقي بوضوح دكف أف يعتًيو 

 .غموض أك ضعف كدكف تقطع
 (711 ) فقد احتلت ات١رتبة الثانية من حيث الوركد، حيث كردتالكسرة كأما 

، كالكسرة صائت قصتَ أمامي %(22.6)مرة في القصائد ات١ذكرة في اتٞدكؿ بنسبة 

 629 69 209 351عبرات من قلب  

 665 141 139 385أنتم رجاؿ الغد 

 397 67 75 255ىل أنت أنت؟ 

 520 79 118 323ركسو كفكرة 

 405 108 55 242الله أكبر فزت يا ياستُ 

 533 99 115 319تشاكـ أـ حقيقة 

 3149 563 711 1875المجموع 

% 100% 17.9% 22.6% 59.5النسبة المائوية 
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منغلق كلو نسبة كضوح تٝعي كقد لعبت الكسرة في ىذه القصائد دكرا بارزا في الدلالة 
غًبتً ): على ات٢دكء كالرقة كالرتابة كيتضح ذلك جليا في استخداـ الشاعر كلمات منها

ليعبر عما كاف ييكنو تٟبيبتو من حب  (دمًي- تٟمًي – قلبي – مودتي – عيتًٍ – 
ككداد، كما يضمره في قلبو من شوؽ كىًياـ ت٦ا يظهر ما يتمتع بو الشاعر إباف نظمو 

. للقصيدة من رقة القلب
 سجلت تواترا بنسبة ضئيلة بات١قارنة إلذ الفتحة كالكسرة حيث تواترت كالضمة 
كذلك لكونها مشحونة بدلالة الرفع كالعلو أكحت إلذ  (%17.9) مرة بواقع (563)

فخامتها الصوتية من خلاؿ ارتفاع مؤخر اللساف إلذ أقصى حد ت٦كن مع رجوع ىذا 
.  اتٞزء من اللساف إلذ ات٠لف

 كأما ما يتعلق بوضوح تٝعي فإنها أقل درجة من الفتحة، كلرتٔا كظفها الشاعر في 
ىذه القصائد ّٔذه النسبة القليلة لأنو ت٭اؿ الوصوؿ إلذ الغاية في إيصاؿ ىدفو كرسالتو 

. لذا قلل الشاعر في استخدامها في القصيدة (الضمة)كقد لا ت٭ققو ىذا الصائت 
 

كلقد استخدـ الشاعر الصوائت القصتَة ّٔذا العدد اللافت في ىذه القضائد للتعبتَ عما 
 ـاتٟب كالفراؽ  ت٬وؿ في خاطره من حب كشوؽ ككداد، كما يعانيو من حزف كآلا

..  إلذ غتَ ذلك كالشوؽ كات٢جر،

 كفي اتٞدكؿ التالر يتم توضيح نسبة تواتر الصوائت الطويلة في بعض قصائد 
. الشاعر ات١دركسة

إجمالي الواك الياء الألف القصيدة 
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 كباستقراء اتٞدكؿ السابق يتضح أف الشاعر ردد الصوائت الطويلة في ىذه 
مرة ت٦ا يدؿ على ىيمنة صوت الألف الصائتة على القصائد كما  (3890)القصائد 

يلاحظ أنو قد احتل ات١ساحة الكبرل من القصائد تٓلاؼ سائر الأصوات الصائتة 
في حتُ أف صوت الياء  (%60.0)مرة كذلك بنسبة  (2337)الطويلة حيث تواتر 

 193 21 53 119شهيد المحراب 

 665 141 139 385أنتم رجاؿ الغد 

 166 19 44 103أبتاه 

 520 79 118 323ركسو كفكرة 

 405 108 55 242الله أكبر فزت يا ياستُ 

 186 13 51 122مرارة الفراؽ 

 397 67 75 255ىل أنت أنت؟ 

 154 19 39 96مع أمي إقريقيا 

 533 99 115 319تشاكـ أـ حقيقة 

 629 69 209 351عبرات من قلب  

 42 6 14 22من الفارس البطل 

 3890 641 912 2337المجموع 

% 100% 16.5% 23.5%  60.0النسبة المائوية 
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 (641)كما أف صوت الواك الصائتة تواتر  (%23.5)مرة بواقع  (912)الصائتة تواتر 
. %(16.5)مرة بنسبة 

 
:  التي افتتح الشاعر بقولوقصيدة شهيد المحراب كبالعودة إلذ 

ا لىكًنػَّهىا لىكى مىفٍخىري  ػعٍفىػػري * صػيدًمٍنىا بًهى كىعًزٌّ كىتىخٍلًيده لًذكًٍرىاؾى جى
يـ الرُّثىػاةً فىلاى دىرىتٍ يػَّري أىقٍلاى انػًي تيسىطَّػػري * تىحى ٍـ تػىهى تىخيػطُّ رثًىاءن أى

اتمًىػةه بػىرَّاقىػةه مًثٍلي ىىػذًهً  تىكىادي مىآسًي اٍلقىلٍبً تػينٍسًى كىتيػسٍتػىري * فىخى
 

 كما يتضح جليا في الأبيات التالية تٞوء الشاعر إلذ الأصوات الصائتة كخصوصا 
: الفتحة الطويلة

اءى الٍبًلاىدً بمًىوٍتػًوً  زَّ أىرٍجى ا باًلٍعًلٍمً بىلٍ ذىاؾى أىكٍػػبىر * لىقىدٍ ىى ا ىىػزَّىى كىمى
اتػًنىا " لًمى مىا كى نىا باًلدِّ يػٍ ىٍرى تػىعٍليو كىتىكٍبػيري* إًذىا مىا سىقى يىػتٍ كىتىعًيشي الػدَّ " حى

 كىيىا عىجىػبان باًلٍعًلٍمً مىا زىاؿى يىػعٍميػري* فػىوىا أىسىفان قىدٍ غىابى عىنَّا بىشىخٍصًوً 
 كلعل الشاعر قد تٞأ إلذ صوت الألف الصائتة ت١ا تتمتع بو من كضوح تٝعي 

للتعبتَ عن الصدمة الشديدة التي أصابتو ليدؿ على عمق ما يعانيو كأثره في نفسو حيث 
تٖدث بعاطفة اتٟزف كالأسى التي سيطرت على كجدانو، كالتي تنسجم مع الألف لكونها 

، كذلك لفقد ىذا العالد الكبتَ على يد عصابة ت٣رمة في 1أكسع الصوائت على الاطلاؽ
حتُ أف الأمة تْاجة ماسة إليو، فقد اعتبر الشاعر ىذه ضربة قاصمة على الأمة كت٭تاج 
إلذ إتٝاع الصوت أكبر قدر ت٦كن من ات١ستمعتُ حتى يشاركوه فيما يعانيو، لذلك افتتح 

:  القصيدة بقولو
                                                                 

 171:  ص مرجع سابق،البنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، -  1
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 ىذه ات١عاني كالدلالات للأصوات الصائتة التي استطاع الباحث الإشارة إليها من 
الوضوح السمعي كالشوؽ كاتٟزف كالآسى كالضياع : خلاؿ قصائد الشاعر كالتي تعبر عن
. إلذ غتَ ذلك من الدلالات كات١عاني

من اتساع - كخاصة الطويلة -  كما يبدك أف الصفات التي تتمع ّٔا الصوائت 
. كارتفاع كطوؿ في النفس ىي التي أىلتها تٟمل ىذه الدلالات التي تضطرب ت٢ا النفس

 
 
 

 :المقاطع الصوتية كدلالتها في شعر الأمين أحمد حمزة: المبحث الثالث

: أنواع المقاطع الصوتية في اللغة العربية

ككما ىو معلوـ أف ات١قطع يتكوف من فونيمات صامتة كأخرل حركية، كقد  
أك  (ص)جرت عادة الباحثتُ أف يرمزكا ت٢ذين النوعتُ برموز ت٥تصرة، فتَمزكف للصامت بػ

كفي ىذه  (ع ع)أك  (حح)كللحركة الطويلة بػ (ع)أك  (ح)كللحركة القصتَة بػ (س)
الدراسة يستخدـ الباحث الرموز التالية كذلك ت١ا رآل من شيوعها بتُ علماء علم 

. للحركة الطويلة (ح ح)للحركة القصتَة ك (ح)للصامت ك (ص)الأصوات 

اللغة العربية تعرؼ عدة أنواع من ات١قاطع الصوتية، كما أف ات١قطع في اللغة العربية لا 
: 1تٯكن أف يبدأ بصامتتُ، كيوجد في اللغة العربية الفصحى مقاطع صوتية منها ما يلي

                                                                 
. 80:  دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع، صمدخل إلى علم اللغة،، (الدكتور)ت٤مود فهمي حجازم - 1
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، فهذا النوع : كذلك مثل (ص ح)صائت قصتَ +  صامت :النوع الأكؿ -1 كى ، ؼى
 .ىو مقطع قصتَ مفتوح

يىا ، في، فهذا مقطع : مثل (ص ح ح)صائت طويل +  صامت :النوع الثاني -2
 .طويل مفتوح

ىىلٍ، بىلٍ، : مثل (ص ح ص)صامت + صائت قصتَ +  صامت :النوع الثالث -3
 .فهو مقطع طويل مقلق

اؾٍ ، : مثل (ص ح ح ص)صامت + صائت طويل + صامت :النوع الرابع -4 شى
 .فهذا مقطع مغرؽ في الطوؿ مغلق. (بسكوف)حىاؿٍ 

 (ص ح ص ص)صامت + صامت + صائت قصتَ +  صامت :النوع الخامس -5
فهذا النوع ىو مقطع مغرؽ في الطوؿ مغلق بصامتتُ،  (بسكوف)بنًٍتٍ : كذلك مثل

ىذا النوع من ات١قطع أقل شيوعا، . لا يتحقق إلا في حالة الوقف على آخر الكلمة
 .1كلا يردً إلذ إذا كاف مفردا أك جاء في آخر الكلمة

التشكيل الصوتي في اللغة " الدكتور سليماف حسن العافي في كتابو كقد ذكر -6
+ صائت + صائت +  صامت :النوع السادس كالذم عبر على أنو" العربية

ارٌ، إلا أنو أشار إلذ أف ىذا النوع : مثل (ص ح ح ص ص)صامت + صامت  سى
 2.من ات١قطع أقل شيوعا، كلا يىردً إلا إذا كاف مفردا أك جاء في آخر الكلمة

 

. المقاطع الصوتية في شعر الأمين أحمد حمزة
" من الفارس البطل؟"يقوؿ الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة في قصيدة 

                                                                 
. 133: ، ص1النادم الأدبي الثقافي، جدة، ط- 1
 .133: ص، ات١رجع نفسو- 2
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كرىغٍم كلِّ العىنىا لكػنَّو الأمػلي * رأيتػيهيم بعد طوؿ السفر قد كىصىلوا 
بىلي * فالجًدُّ كالهًمىم العلػيا إذا انطلقتٍ  لانىتٍ لها الأيسٍد كالعًقباف كالجى

كالجدُّ يصنعػو كيديػميو العملي * ييصىمِّم المجػدى عػزهـ قبلو ىػممه 
كالذؿَّ يهدم إليو النويـ كالمػللي * كالجدُّ يهدم إلى عػزٍّ كمنػزلةو 

أما الظلايـ فبًالمىجػهوؿً يتَّػصلي * كالنُّورً للنٌجمً يهػدم أك إلى قمرو 
بػابي فبين الجًيف تنتقلي * كالنَّحلي تهدم إلى الأزىارً عاطرةن  أمَّا الذُّ

: التحليل المقطعي للبنية الصوتية في قصيدة من الفارس البطل

رً قىػدٍ كىصىليوا   كىرىغٍػمى كيلّْ العىػنىا لىكػًنَّػوي الأىمىػلي* رأيتػيهيم بػىعٍدى طيوؿً السَّفى

ليوا /صى/كى/قىدٍ/رً/ؼى/سى/اىسٍ/ ؿً/طيو/دى/بىعٍ/ىيم/تي/أىم/رى
ص /ص ح ص/ ص ح/ص ح ح/ ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح

. ص ح ح/ص ح/ ص ح/ ص ح ص/ صح/ص ح/ح

لٍ/ ىـ/رىغٍ/كى ؿي /ىـ/أى/اىؿٍ/ قي/فى/كًنٍ/ؿى/ نىا/عى/اىؿٍ/ ؿً/كي
ص ح /ص ح/ص ح ح/ص ح/ ص ح ص/ص ح/ ص ح ص/ ص ح/ ص ح ص/ ص ح

. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ ص ح/ ص ح/ص
لاىنىتٍ ت٢ىىا الأيسٍدي كىالعًقٍبىانػيوىاتٞىبىلي * فىاتٞدًُّ كىات٢ًمىمي العىليىا إًذىا انٍطىلىقىتٍ 

قىتٍ /ؿى/طى/اىفٍ/ ذىا/إً/ يىا/عىلٍ/اىؿٍ/ يـ/ىـ/قً/اىؿٍ/كى/ دي/جًدٍ/اىؿٍ/ؼى
ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح

. ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص
ا/ؿى/ نىتٍ/لاى . ؿي/بى/جى/اىؿٍ/كى/ في/بىا/عًقٍ/اؿ/كى/ دي/أيسٍ/اىؿٍ/ ىى
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ص ح /ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح
. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ح

جٍدى عىػزهـ قبػلػو ت٫ػمه 
ى
كاتٞػًدُّ يىصٍػنػىعيوي كىييدًيػميوي الٍعىػمىلي * ييصىمّْػمي ات١

مينٍ /ىـ/قً/ قي/ؿى/قىبٍ/ مينٍ/عىزٍ/ دى/مىجٍ/اىؿٍ/ يـ/ًـ/صىمٍ/مي
ص ح /ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح

. ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص

. ؿي/ىـ/عى/اؿٍ/ قي/يـ/دًم/مي/كى/ قي/عي/فى/يىصٍ/ دي/جًدٍ/اىؿٍ/كى
ص /ص ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح

. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/حح
 

كىالػذّْؿَّ يػىهٍدًمٍ إلًىيوً النَّويـ كىالػمىلىػلي * كىاتٞػًدُّ يػىهٍدًمٍ إلًىػى عًػزٍّ كىمىنٍزلًىػةو 

تًنٍ /ؿى/زً/مىنٍ/كى/ زفٍ/عًزٍ/ لذى/إً/ دًمٍ/يىوٍ/ دي/جًدٍ/اؿ/كى
ص ح /ص ح ص/ص ح ح/ ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح

. ص ح ص/ ص ح/ص ح/ص ح ص/ ص ح/ص

. ؿي/ؿى/ىـ/اؿ/كى/ يـ/نىو/اىفٍ/ قً/لرىٍ/إً/ دًمٍ/يىوٍ/ ؿى/ذًؿٍ/اىذٍ/كى
ص ح /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح

. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص
 

رو  النُّػورً للًنَّجػمً يىهدًم أىكٍ إًلذى قىمى ىجٍػهيوؿً يػىتَّػصًلي * كى
أىمَّػا الظَّػلاىيـ فىباًت١

رفًٍ /ىـ/ؽى/ لذى/إً/ أىكٍ/دًم/يىوٍ/ ًـ/نىجٍ/لًنٍ/ رً/نيو/افٍ/ؾى
ص ح /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح

. ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص
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. ؿي/صً/تى/يىتٍ/ ؿً/ىيو/مىجٍ/اىؿٍ/بً/ؼى/ يـ/لاى/ظى/اىظٍ/ مىا/أىٍـ
ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص

. ص ح/ ص ح/ ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص
ػارً عىاطًػرىةن  دًم إًلذى الأىزٍىى بػىابي فػىبػىيػٍنى اتٞػًيفً تػىنٍتىقًلي * كىالنَّحٍلي تهى أمَّا الذُّ

ا/أىزٍ/اؿ/ لذى/إً/ دًم/تىو/ ؿي/نىحٍ/اف/كى تىنٍ /رى/طً/عىا/ رً/ىى
ص ح /ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح

. ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص

ٍـ . ؿي/ؽً/تى/تىنٍ/ ؼً/جًيٍ/اؿ/ فى/بيىٍ/ؼى/ بي/بىا/ذي/اذٍ/ مىا/أ
ص / ص ح ح/ ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ح
مًتٍّْ ات١ثًىاؿى لًمىن عىن فًكٍػرىتػًي سىأىليوا * لًكيلّْ شىيءو رىفيًػقه في اتٟىيىاةً، كىخيػذٍ 

لٍ/ؿً خيذٍ /كى/ ةً/يىا/حى/اىؿٍ/ فًي/ قينٍ/فًي/رى/ ءًفٍ/شىي/ؿً/كي
ص ح /ص ح ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح

. ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص
ليوا /أى/سى/ تي/رى/فًكٍ/ عىن/ مىن/ؿً/ ؿى/ثىا/ًـ/اؿ/ نيٍ/مًنٍ

ص ح /ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص
. ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص

الػذّْؿُّ كىالكىػسىلي : كىسىاكًناى مىنػٍزؿًو* العػًزُّ كىالعىػمىلي : ت٫يىا شىقًيػقىافً فيًهىا

ا/فًي/ فً/قىا/قًي/شى/ مىا/قي ؿي /ىـ/عى/اؿ/كى/ زي/عًزٍ/اؿ/ ىى
ص ح /ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح

ص ح /ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص
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. ؿي/سى/ؾى/اؿ/كى/ ؿي/ذًؿٍ/اىذٍ/ لًنٍ/زً/مىنٍ/ناى/ؾً/سىا/كى
ص /ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح

. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ح
" الٍفىارًسي البىطىلي"كىإًفٍ كىصىلىتى فىأىنػٍتى * إًفٍ تٕىٍتىهًدٍ في الطَّريًقً فىأىنٍتى ذيك جىػلىدو 

دًفٍ  /ؿى/جى/ ذيك/ تى/أىفٍ/ؼى/ ؽً/رمً/طى/اىطٍ/فًي/ ىًدٍ/تى/تىجٍ/ إًفٍ
ص /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

ص ح ص /ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ح

. ؿي/طى/بى/اؿ/ سي/رً/فىا/اؿٍ/ تى/أىفٍ/ؼى/ تى/صىلٍ/كى/إًفٍ/كى
ص /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح

. ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ح
 

: اتٞدكؿ التالر يوضح عدد تواتر كل من أنواع ات١قاطع الصوتية في القصيدة

البيت 
النوع الأكؿ 

 (ص ح)

النوع الثاني 

 (ص ح ح)

النوع الثالث 

 (ص ح ص)

النوع الرابع 

 (ص ح ح ص)

النوع الخامس 

 (ص ح ص ص)
الإجمالي 

 - -  9 4 19الأكؿ 

 - -  12 5 17الثاني 

 - -  11 1 20الثالث 

 - -  13 4 15الرابع  

 - -  11 6 14الخامس 

 - -  11 6 13السادس 

 - -  11 7 12السابع 
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 - -  8 7 15الثامن 

 - -  11 4 17التاسع 

 283- -  97 44 142الإجمالي 

 - - % 34،2% 15،5% 50،2النسبة  

 

 إف دلالة ات١قاطع الصوتية ترجع إلذ اتٟالة النفسية التي تسيطر على الشاعر عند 
نظمو للإنتاج الأدبي، إذا كاف ىادئا جاءت أبياتو ذات مقاطع كثتَة كىذا يعود إلذ 

كغتَىا  (كالوصف– كالغزؿ – ات١دح )أغراض بعيدة عن الانفعالات النفسية كذلك مثل 
من الأغراض، أما إذا سيطرت الانفعالات على الشاعر فإنو يلجأ حينئذ إلذ ات١قاطع 

.  القليلة التي تنسجم مع حالة الاضطراب التي يعيشها عند نظمو

مقطعا صوتيا،  (283) يلاحظ ىنا أف عدد ات١قاطع الصوتية في القصيدة بلغ 
كلعل ىذا العدد الكبتَ جاء نتيجة حالة الشاعر النفسية ات٢ادئة عند نظمو للقصيدة 

دكت٪ا أم توتر أك اضطراب على الرغم ت٦ا يعانيو من مرارة فراؽ الأىل كالأحبة إلا أنهالد 
تؤثر في ىدكءه كقد يعود ذلك إلذ معرفتو بإف فتًة الدراسة فتًة ت٤دكدة تنتهي كيعود ىو 

لذلك كاف الشاعر عند نظمو يتمتع بنفسية ىادئة كديعة،كىذا ت٦ا . كزملاءه إلذ بلادىم
أدل إلذ كجود ىذا العدد الكبتَ من ات١قاطع الصوتية في القصيدة، كالذم يدؿ دلالة 

تامة على ات٢دكء كالاستقرار الذم يتمتع بو الشاعر كالذم نتج عنو ىذا العدد من 
.  ات١قاطع

 كبعد استقراء اتٞدكؿ السابق يتضح كذلك أف ات١قطع القصتَ، كرد في القصيدة 
 نسبة كىو بذلك أكثر ات١قاطع كركدا في القصيدة بشكل %50،2 مرة بنسبة 142
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ص )كاضح، كّٔذه الاحصائية تٯكن التأكد من أف القصيدة بنيت على ات١قطع القصتَ 
. (ح

– ص ح ص – ص ح ) كما أف القصيدة اقتصرت على ات١قاطع الصوتية الثلاثة 
كالتنوعات الصوتية التي نتجت من جراء كجود أنواع ات١قاطع الصوتية الثلاثة  (ص ح ح

الواردة في القصيدة كالتي أدت إلذ إحداث تنوعات نغمية كموسيقية كما أنها أكسبت 
. النص إيقاعا متنوعا، كذلك نتيجة تكرار ات١قاطع بطريقة تٕذب انتباه السامع أكالقارئ

الذم بنيت عليو القصيدة تٓصائصو كصفاتو  (ص ح) كما أف ات١قطع الصوتي 
الصوتية، عمل على تٖقيق نوع من التلوٌف الصوتي كالتآلف ات١وسيقي الذم كيظف 

لإحداث التأثتَ، كما أنو لا شك أف تناكبو مع ات١قطع ات١توسط ات١غلق الذم كرد في 
كىو مقطع يوحي بالإحباط كما يتضمن جهدا  (%34،2)مرة بنسبة  (97)القصيدة 

صوتيا في النطق، كقد احتل ىذا ات١قطع على ات١رتبة الثانية في القصيدة، كما أنو يناسب 
كما حددت قدرة . رغبة الشاعر في إبراز ما يعانيو من ألد كمرارة فراؽ الأىل كالأحبة

.  الشاعر الشخصية على ات١واجهة كالصمود

مرة بنسبة  (44)ات١توسط ات١فتوح فقد تواتر  (ص ح ح) كأما ات١قطع الصوتي 
فجاء ىذا ات١قطع ليمثل ت٘سك الشاعر بالأمل بشيء من الصبر على  (15،5%)

. معاناتو كزملاءه في بلد الغربة

: يقوؿ الشاعر" ىل أنت أنت؟"كفي قصيدة 

ا قًيقىةن أىجٍوىاؤيكىػػا؟* يىا أىيػيهىا السُّودىافي أىيػٍنى غيبىاريكى ! ىىلٍ مىا أىرىاهي حى

رىارىةي إًنَّنًي ميتػىعىجػِّبه قيلٍ لًي، كىأىيٍنى قىدً اخٍتػىفىتٍ أىسٍيىاطيكىا ! * أىيٍنى الٍحى



137 
 

ا  ابًكىػا * الشَّمٍسي غىابىتٍ بػىيٍدى أىفَّ ضًيىاءىىى ػػرىارىةو بًرحًى أىلٍقىتوي ديكفى حى
لٍ أىنٍتى أىنٍتى أىكٍ أىنَّنًي فًي نػىوٍمىةو  كينٍتي بػىعٍدى فًرىاقًكػىا "كىديكنىا"أىكٍ فًي * ىى

 
 

: التحليل المقطعي للبنية الصوتية في الأبيات

ا السُّودىافي أىيٍنى غيبىاريكىا  قًيقىةن أىجٍوىاؤيكىا؟* يىا أىيػيهى ! ىىلٍ مىا أىرىاهي حى

ص /ص ح/ص ح ح/ ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح
* ص ح ح /ص ح/ص ح ح/ح

ص ح /ص ح/ص ح ص/ص ح/ ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص
ص ح ح /ص ح/ص ح ح/ح

قيلٍ لر، كىأىيٍنى قىدً اخٍتػىفىتٍ أىسٍيىاطيكىا !* أىيٍنى اتٟىٍرىارىةي إًنَّتًٍ ميتػىعىجّْبه
ص /ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

* ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ح
ص ح /ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ ص ح/ص ح ح/ص ح ص

ص ح ح /ص ح/ص ح ح/ص
ا * الشَّمٍسي غىابىتٍ بػىيٍدى أىفَّ ضًيىاءىىىا  أىلٍقىتوي ديكفى حىرىارىةو برًحًىابًكى

ص ح /ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص
* ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص

ص /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص
ص ح ح /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ح
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ا "كىديكنىا"أىكٍ في * ىىلٍ أىنٍتى أىنٍتى أىكٍ أىنَّتًٍ في نػىوٍمىةو  كينٍتي بػىعٍدى فًرىاقًكى
ص /ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

* ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ح ح
ص ح /ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص

ص ح ح /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص
 

مقطعا،  (103)كما ىو من ات١لاحظ أف الأبيات السابقة تكونت من مائة كثلاثة 
فهذه الأبيات كثتَة ات١قاطع، كقد يرجع سبب كثرة ات١قاطع في ىذه الأبيات إلذ غرض 

كقد كصف فيها الشاعر " الوصف"الشعرم الذم تناكلو الشاعر في القصيدة ألا كىو 
ذلك أف . اتٞو السوداني ات١تقلب من حرارة الصيف القاسية كإلذ لطافة الربيع ات١عتدؿ

الشاعر ت١ا كصل إلذ السوداف فوجئ بفصل الصيف كاتٞو في غاية اتٟرارة كالغبار، كات٢واء 
اتٞاؼ ات١ستعر، كجد الشاعر نفسو في معانات من كيلات الطقس، كلد يزؿ الشاعر في 

ىذه ات١عانات فإذا بفصل الربيع يقبل على السوداف بكل ما ت٭ملو من تٚاؿ الطبيعة 
كلطافة اتٞو، فهذا التغيتَ خلف في نفس الشاعر أثرا عميقا أدل بو إلذ كتابة ىذه 

القصيدة في كل ىدكء كطمئناف ليشارؾ ّٔا في كصف ىذه البيئة الساحرة، كلعلى ىذا 
ت٦ا أدل إلذ كجود ىذا العدد الكبتَ من ات١قاطع الصوتية، كما ات١قاطع الصوتية كاف ت٢ا 

دلالة في التعبتَ عن النفيسة ات١طمئنة ات٢ادئة كالتي يتمتعو ّٔا الشاعر عند نظمو للقصيدة 
. كما يبدك

: يقوؿ الشاعر" مرارة الفراؽ"كفي قصيدة 
هًػرٍتي لىيػلان أىليىلاى  ميتػىقىػلًبان فيً كىحٍشػىةو ميتػىوىلػٍوًلاى * ذيقٍتي اٍلأىسىى كىسى

رىارىةى فيً الٍفًرىاؽً تػىفيػوؽي كيػ  ىٍػنً أىفٍ يػىتىخىيَّلاى * ذيقٍتي الٍمى ػلَّ تىصىوُّرو لًلذِّ
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ػػتًي  قيلاى؟ * مًنٍ بػيعيدً آلاىؼً الٍمىفىاكًزً صىيٍحى اتفًًي أىفٍ تػىنػٍ تػىعٍليو، فػىهىلٍ لىكى ىى
يٍكىلاى* أىبٍلًغٍ أىعىػزَّ النَّػاسً عًنػٍدًم أىنَّػنًي   قىدٍ صًرٍتي لىمَّا غىابى عىنِّي ىى

: التحليل المقطعي للأبيات

ميتػىقىلًبان فًي كىحٍشػىةو ميتػىوىلػٍولاى * ذيقٍتي اٍلأىسىى كىسىهًػرٍتي لىيػلان أىليىلاى 
ص ح /ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

* ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص
ص /ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ص/ ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح
ص ح ح /ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ح ص

 

ىٍنً أىفٍ يػىتىخىيَّلاى * ذيقٍتي الٍمىرىارىةى فًي الٍفًرىاؽً تػىفيػوؽي كيػ  ػلَّ تىصىوُّرو للًذّْ
ص /ص ح/ص ح  ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

*  ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ح ح
ص /ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح
. ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ح ص

 

ػػتًي  اكًزً صىيٍحى اتفًًي أىفٍ تػىنػٍقيلاى؟ * مًنٍ بػيعيدً آلاىؼً الٍمىفى تػىعٍليو، فػىهىلٍ لىكى ىى
ص ح /ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح/ص ح ص

* ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ح
ص ح /ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ص

ص ح ح /ص ح/ص ح ص/ص ح ص/ح
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ا غىابى عىتٍّْ ىىيٍكىلاى* أىبلًٍغٍ أىعىػزَّ النَّػاسً عًنػٍدًم أىنَّػتًٍ   قىدٍ صًػرٍتي لىمَّ
ص ح /ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

* ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص
ص ح /ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ص

. ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص
 

مقطعا صوتيا، كّٔذا العدد دلالة  (106)في ىذه الأبيات عدد مائة كستة 
كاضحة على اتٟالة النفسية التي يتمتع ّٔا الشاعر حتُ نظمو ت٢ذه القصيدة من النفسية 

ات٢ادئة كما يعرض قصتو مع الفراؽ الذم أصبح مصدر آلامو كأحزانو، كالشوؽ الذم 
بات يفتت بقلبو ككبده، كاتٟزف الذم ظل يعتصر جسمو كفؤاده كلد ييبق منو إلا ىيكلان، 
كيصف لنا كيف لازمو طيف من الذكريات في تلك الأياـ اتٟلوة كاتٞميلة التي قضاىا في 

بلده مع أحبابو من أىلو كإخوانو كأصدقائو كجتَانو، ينعم فيها بدؼء اتٟياة في ظلاؿ 
أنس، ىدكء، ّٔجة، سكينة، أكل ما لذ كطاب، إلذ آخر ما ىنالك من : الألفة كات١ودة

. الذكريات الراسبة في شعوره ككجدانو كلا ت٬د النسياف إليها سبيلان
 

 "تشاؤـ أـ حقيقة"كيقوؿ الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة في قصيدة 
انًي يػيعىانًي اٍلأىسىى الٍميسٍتىمًرٍ  زىمىانًي ىيميوهـ كىعىيٍشه كىدًرٍ * زىمى

كىفًيوً الٍفىسىادي فىشىا كىانػٍتىشىرٍ * زىمىانًي طىغىى فًيوً ظيػلٍمه كىجىوره 
رىافىاتً رٍ * سًحٍره كىشًرٍؾه : زىمىافي الٍخي بًأىبٍشىعً أىنػٍوىاعًوً قىدٍ ظىهى

يىعًيشي ظىلاىمان بًوىضٍعو عىسًرٍ * زىمىافي الٍبىلاىيىا زىمىػافي الصِّعىابً 
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: التحليل المقطعي للأبيات

زىمىاني ت٫ييوهـ كىعىيٍشه كىدًرٍ * زىمىاني يػيعىاني اٍلأىسىى الٍميسٍتىمًرٍ 
ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح

* ص ح ص/ص ح/ص
ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح

ص ح ص /ص ح/ص
ا كىانػٍتىشىرٍ * زىمىاني طىغىى فًيوً ظيلٍمه كىجىوره  ادي فىشى كىفيًوً الٍفىسى

ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ ص ح ح/ص ح
 *ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص

ص /ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح
ص ح ص /ص ح/ح

بأًىبٍشىعً أىنػٍوىاعًوً قىدٍ ظىهىرٍ * سًحٍره كىشًرٍؾه : زىمىافي ات٠ٍيرىافىػاتً
ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح

* ص ح ص/ص ح ص/ص ح/ص
ص /ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ص/ص ح/ص ح/ص ح ص/ص ح

ص ح ص /ح
يىعيًشي ظىلاىمان بوًىضٍعو عىسًرٍ * زىمىافي الٍبىلاىيىا زىمىافي الصّْعىابً 

ص ح /ص ح ح/ص ح/ص ح ح/ص ح ح/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح
* ص ح/ص ح ح/ص ح/ص
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ص ح /ص ح ص/ص ح/ص ح ص/ص ح ح/ص ح/ص ح/ص ح ح/ص ح
ص ح ص /ص ح/ص

مقطعا صوتيا كيعتبر  (88 )تٙانية كتٙانوفتٔلاحظة ىذه الأبيات يتضح كجود عدد  
ىذا العدد صغتَ بات١قارنة إلذ عدد ات١قاطع الصوتية في الأبيات السابقة كقد يرجع ىذا إلذ 

التي سيطرت على الشاعر ت١ا عاشو من حياة حافلة بالأحداث حالة التوتر كالاضطراب 
السياسية كالاجتماعية ات١ضطربة، كتٕيش بكل لوف من ألواف التحلل الاجتماعي من 

فساد، رشوة، تزكير، ظلم، خرافات، شعوذة، حركب، دعارة، أمراض كأكبئة كغتَىا من 
السلوكيات كالأخلاقيات الفاسدة، كلها كقفت في كجو الشاعر ت٦ا جعلو يتشاءـ من 
اتٟياة في كطنو، كفي العالد ككل، كثار عليها في ىذه القصيدة ساخطان شاكيان كباكيان 

كبنفسو متأت١ةو، تشكو الزمافى كأىلىو، كتذـ الأخلاؽ الفاسدة، كالطبائع ات١شينة، 
كالسلوكيات ات١نحرفة فهذه ات١عاني لا تٯكن على فكر إنساف دكف أف تصحبها شعور 

القلق كالتوتر كالاضطراب ت٦ا يؤدم إلذ سرعة ضرابات القلب،  كقد يرجع كجود ىذا 
 . العدد القليل من ات١قاطع الصوتية في ىذه  القصيدة حالة الشاعر النفسية ات١ضطربة
 من خلاؿ ما سبق يتضح أف ات١قاطع الصوتية تتعلق تْالة الشاعر النفسية حتُ 

نظمو من حيث القلة أك الكثرة فقد يكوف عدد ات١قاطع الصوتية الكثتَة إذا كانت نفسية 
 1الشاعر ىادئة، كقد تكوف قليلة العدد إذا كانت نفسية الشاعر ات١ضطربة

 

 

                                                                 
  175: موسيقى الشعر، ص: نظرا-  1
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الخاتمة 

 :الخلاصة

اتٟمد لله الذم بنعمتو تتم الصاتٟات، تم تْمد الله كمنو كفضلو كتوفيقو سبحانو 
كتعالذ، ثم بتوجيهات ات١شرفتُ كإرشاداتهما السديدة كتابة صفحات ىذا البحث 

ات١تواضع، كما ىو ات١خطط في ات٠طة ات١بدئية ات١عتمدة من قبل تٞنة الإشراؼ، كت٣مل ما 
. في ىذا البحث عبارة عن دراسة الفونيمات التًكيبية كدلالتها في شعر الأمتُ أتٛد تٛزة

قاـ الباحث تٔحاكلة معاتٞة ات١وضوع خلاؿ ىذا البحث تْيث بدأ بإعطاء صورة 
ت٥تصرة تٟياة الشاعر من حيث مولده كنشأتو ككذلك حياتو العلمية كمسات٫تو في ت٣اؿ 
الشعر العربي النيجتَم، ثم قاـ بعرض موجز لقصائد الشاعر كالذم اتضح من خلالو 
ت٘كن الشاعر في الشعر العربي كما أظهر كذلك معظم أغراض التي تناكؿ الشاعر من 

خلاؿ قصائده، ثم تناكؿ دراسة نظرية عن الفونيمات التًكيبية حيث بدأ بتناكؿ مفهوـ 
الفونيم ثم تٖدث عن الصوائت من حيث ات١فهوـ كات٠صائص كتٖدث عن مفهوـ 

.  الصوامت كات١قاطع الصوتية كل على حدة

استطاع الباحث كذلك أف يتناكؿ الفونيمات التًكيبية كات١قاطع الصوتية بالدراسة 
من خلاؿ قصائد الشاعر حيث أظهر قدرة الشاعر على توظيف الأصوات ات١عينة كذلك 

للدلالة على ما ت٬وؿ في خاطره، كما أنو كذلك أظهر ما يتمتع بو الشاعر من القدرة 
على استخداـ أنواع ات١قاطع الصوتية للدلالة على حالتو النفسية كانفعالاتو أثناء نظمو، 

. ثم اختتم البحث بذكر خلاصة ما كرد في البحث كأىم النتائج كالتوصيات
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: النتائج

 :بعد ىذه الرحلة الصوتية توصل البحث إلذ نتائج من أت٫ها ما يلي

أف الشاعر قد أظهر ت٘كنو في توظيف الأصوات الصامتة للتعبتَ عن أغراض ت٥تلفة  -
حسب ت٥ارج تلك الأصوات كصفاتها، حيث كظف الأصوات الضعيفة للدلالة على 

 .أغراض شعرية ىادئة رقيقة التي نتاسب تلك الصفات
اتضح من خلاؿ ىذه الدراسة أف الشاعر الأمتُ أتٛد تٛزة استخدـ عددا من  -

الصوائت القصتَة في قصائده إلا أنها جاءت على نسب متفاكتة، من خلاؿ 
قد ىيمن  (الفتحة)اتٞداكؿ  الاحصائية الواردة في البحث تبتُ أف الصائت القصتَ 

من بتُ الصوائت  (%59.5)على سائر الصوائت القصتَة حيث تواتر بنسبة 
، كما أف (%22.6)قصتَة التي سجلت تواترا بنسبة  (الكسرة)القصتَة تٓلاؼ 

 %(. 17.9)قصتَة تواترت بنسبة  (الضمة)
كتبتُ كذلك في ىذه الدراسة من خلاؿ اتٞداكؿ الإحصائية أف الصوائت الطويلة  -

( ألف)مرة، حيث أخذ الصائت الطويل  (3890)كردت في القصائد ات١دركسة 
كأما الصائت الطويل  (%60.0)نصيب الأسد من نسبة التواتر حيث تواتر بنسبة 

 %(.16.5)كالواك الصائت الطويل تواتر  بنسبة  (%23.5)تواتر بنسبة  (الياء)
أف ات٠لاؼ لا يزاؿ قائما بتُ علماء الأصوات ت٦ا يتعلق بتعريفات بعض  -

ات١صطلحات الصوتية كذلك مثل مصطلح الفونيم، كالصوائت، كالصوامت ككذلك 
 .ات١قاطع الصوتية

ككذلك ات١قاطع الصوتية فقد اتضح من خلاؿ ىذا البحث أف الشاعر قد استخدـ  -
معظم أنواع ات١قاطع الصوتية إلا أف استخدامو ت٢ا جاء بصورة متفاكتة حيث اتضح 

أف مقطع قصتَ مفتوح ىو الذم ىيمن على معظم قصائد ات١دركسة بنسبة 
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ككذلك مقطع  (%15.5)ثم مقطع طويل مفتوح حيث تواتر بنسبة  (50.2%)
كأما مقطع مفرؽ في الطوؿ مغلق لد  (%34.2)طويل مغلق تواتر في الدراسة بنسبة 

 كما أف مغرؽ في اؿ (%2.0)يسجل تواترا إلا بنسبة ضئيلة حيث تواتر بنسبة 
 . الطوؿ مغلق بصامتتُ لد يسجل أم تواتر

أف الأصوات الصائتة ت٢ا دلالة خاصة كما تم اكتشاؼ ذلك من خلاؿ دراسة  -
قصائد الأمتُ أتٛزة تٛزة، حيث استخدـ الشاعر تلك الأصوات للتعبتَ عن شعوره 

 .كأحاسيسو ات١ليئة باتٟزف كالشوؽ كاتٟنتُ كالغربة حسب القصائد التي تم دراستها
استطاع ىذا البحث إلقاء الضوء على أف اتٟالة النفسية تلعب دكرا بارزا في تٖديد  -

. عدد ات١قاطع الصوتية ات١ستخدمة في القصيدة

: التوصيات

: تتلخص توصيات الباحث في النقاط التالية

يوصي الباحث زملاءه كالباحثتُ بالقياـ بالبحث في مباحث علم اللغة كخاصة علم  -
 .الأصوات ت١ا في ذلك من الفوائد اتٞوىرية خصوصا في ىذه الآكنة

كيوصي الباحث بضركرة الاىتماـ بالبحث في الفونيمات التًكيبية في القصائد  -
 . الشعرية كذلك للوقوؼ على معانيها كدلالاتها 

كما يوصي نفسو بالقياـ بالبحث في الفونيمات ما قوؽ التًكيبية أك اتٞوانب  -
الصوتية اتٟديثة من النبر كالتنغيم كات١ماثلة كدلالتها خصوصا في القصائد الشعرية 

 .مستقبلا، كذلك لندرة مثل ىذه البحوث
يوصي الباحث بإجراء دراسات في دلالة الصوائت كالصوامت كل على حدتو كذلك  -

 للوقوؼ على أسرارىا كقيمها الدلالية 
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كأختَا، يرجو الباحث النظر في إمكانية تدريس علم الأصوات ابتداء من ات١دارس  -
. الثانوية ت١ا في ذلك من أت٫ية قصول

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قائمة المصادر كالمراجع 

 :المراجع العربية

.  ىػ1418 عالد الكتب القاىرة دراسة الصوت اللغوم،، (الدكتور)أتٛد ت٥تار عمر 
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ػػػػػػػػػػػ، علم الدلالة، عالد الكتاب، 

. ـ1958 دار ات١كتبة اتٟياة بتَكت لبناف،  معجم متن اللغة،أتٛد رضا،

. 2عبد السلاـ ت٤مد ىاركف، ج:  تحمعجم مقاييس اللغة،أتٛد ابن فارس بن زكريا، 

. ت٥طوطديواف كحي القلب، الأمتُ أتٛد تٛزة، 

.  مطبعة نهضة مصر، بدكف تاريخالأصوات اللغوية،، (الدكتور)إبراىيم أنيس 

، مكتبة الأت٧لو ات١صرية، الطبعة الثانية، موسيقى الشعر، ____________
. ـ1952

 تصحيح رمصاف عبد التواب، مكتبة التطور النحوم للغة العرببية، بر جيستًاسر، 
. 1994ات٠ائجي، 

دار الثقافة، الدار البيضاء، الطبعة الثانية، مناىج البحث في اللغة، ت٘اـ حسن، 
1974 .

 محمد سالم المحيسن،: النشر في القراءات العشر، تحابن اتٞزرم ت٤مد بن ت٤مد، 
. ـ2014 1اتٞزء الأكؿ، مكتبة الصفا للنشر كالتوزيع، ط

من  (ـ1998)، الطبعة الأكلذ خصائص حركؼ العربية كمعانيهاحسن عباس، 
. منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق

 مكتبة الإعلاـ الإفصاح في فقو اللغة،حستُ يوسف موسى كعبد الفتاح الصعيدم، 
. ىػ1310الإسلامي، الطبعة الرابعة 
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رمضاف عبد : ، تحثلاث كتب في الحركؼات٠ليل بن أتٛد كابن السكيت كالرازم، 
. ـ1982التواب، مكتبة ات٠ات٧ي بالقاىرة، كدار الرفاعي بالرياض، الطبعة الأكلذ 

مكتبة المدخل إلى العلم اللغة، كمناىج البحث اللغوم، رمضاف عبد التواب، 
. ـ1997ات٠ات٧ي، القاىرة، الطبعة الثالثة، 

. 62:  منشأة ات١عارؼ، الاسكندرية، صالتجديد في الموسيقى،رجاء عيد، 

. ـ1989 دار ات١عرفة اتٞامعية، الاسكندرية، في الأدب كالنقد العربي،السعيد الورقي، 

 ترتٚة ياسر التشكيل الصوتي في اللغة العربية،، (الدكتور)سليماف حسن العافي 
، النادم الأدبي الثقافي، جدة ات١ملكة العربية السعودية، الطبعة (الدكتور)ات١لاح 
. ىػ1403الأكلذ 

 ات١كتب الدلالة الصوتية في اللغة العربية،، (الدكتور)صالح سليم عبد القادر الفاخرم 
. العربي اتٟديث، الاسكندرية

، دار البراؽ، الصوت كالصورة في الشعر الجاىلي (الدكتور)طارؽ سعد شلبي 
. 73: ـ، ص2006القاىرة، 

 اتٖاد الكتاب علم الدلالة أصوؿ كمباحث في التراث العربي،عبد اتٞليل منصور، 
. ـ2001العربي، دمشق 

 دار الأمة لوكالة دراسات في الفونولوجية،، (الدكتور)عبد الرحيم شئت ثاني 
. ـ2009ات١طبوعات، كانو نيجتَيا، ط الأكلذ، 

 مؤسسة الرسالة بتَكت المنهج الصوتي للبنية العربية،، (الدكتور)عبد الصبور شاىتُ 
. ىػ1400لبناف 
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مكتبة كىبة القاىرة، الطبعة أصوات اللغة العربية، ، (الدكتور)عبد الغفار حامد ىلاؿ 
.  ىػ1416الثالثة 

 دراسات في الدلالة الألفاظ كالمعاجم اللغوية،، (الدكتور)عبد الفتاح  البركاكم 
. ـ2004الطبعة الثانية، 

ت٤مد حساف طياف كت٭تِ متَ : ، تحرسالة أسباب حدكث الحركؼعبد الله ابن سينا، 
. علم، ت٣مع اللغة العربية دمشق، بدكف معلومات النشر

 دار منهج البحث اللغوم بين التراث كعلم اللغة الحديث،، (الدكتور)علي زكين 
. ـ1986آفاؽ عربية، الطبعة الأكلذ بغداد – الشؤكف الثقافية العامة 

 تٖقيق الشربيتٍ شريدة، دار اتٟديث القاىرة الخصائص،أبو الفتح عثماف ابن جتٍ، 
. ىػ1428

حسن ىنداكم :  دراسة كتٖقيقسر صناعة الإعراب،، _______________
. بدكف معلومات النشر. (الدكتور)

. ـ1983دار الفكر، بتَكت، القاموس المحيط، فتَكز أبادم، ت٤مد بن يعقوب، 

الدار البيضاء، : ، افريقيا الشرؽمحاضرات في علم اللساف العاـفردنا دم سوستَ، 
1987 .

 دار ات١عارؼ مصر، الطبعة دراسات في علم اللغة،، (الدكتور)كماؿ ت٤مد بشر 
. ـ1986التاسعة 
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، دار دكر البنية الصرفية في كصف الظاىرة النحوية كتقعيدىالطيفة إبراىيم النجار، 
. 1994البشتَ، عماف، 

أتٛد ت٥تار عمر، عالد الكتب، الطبعة الثانية، : ماريو بام، أسس علم اللغة، ترتٚة
. ـ1983القاىرة 

، ات١كتبة العصرية بتَكت فقو اللغة مناىلو كمسائلو، (الدكتور)ت٤مد أسعد النادرم 
. ىػ، بدكف طبعة1433

 دراسات نقدية عربية، منشورات كزارة الثقافة في التحليل الألسني للأدب،ت٤مد عزاـ، 
. ـ1994اتٞمهورية العربية السورية دمشق 

 الطبعة الثانية، دار الفكر العربي، علم اللغة المقدـ للقارئ العربي،ت٤مود السعراف، 
. القاىرة مصر

 دار قباء للطباعة كالنشر مدخل إلى علم اللغة،، (الدكتور)ت٤مود فهمي حجازم 
. كالتوزيع، طبعة جديدة مزيدة منقحة

 مكتبة الرسالة اتٟديثة، بدكف معلومات  في صوتيات العربية،ت٤ي الدين رمضاف،
.  النشر

 ،  تعليق علي شتَم، دار إحياء التًاث العربي، لساف العرب،ابن منظور، ت٤مد بن مكرـ
. ـ1988بتَكت، لبناف، 

، دار لساف العرب، بتَكت لبناف، معجم المصطلحات العلمية كالفنيةيوسف خياط، 
. بدكف طبعة كبدكف تاريخ
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:  ات١يسرل للنشر كالتوزيع،  صالأسلوبية الرؤية التطبيقية،يوسف أبو العدكس، 

 مطبعة التزكية، نيجتَيا محاضرات في علم الأكصوات،، (الدكتور)يهوذا ت٤مد إماـ 
2012. 

 

: الرسائل الجامعية

علم مخارج الحركؼ عند الشيخ عبد الله بن فودم دراسة آمنة بلو عبد القادر، 
، تْث قدـ تٞامعة بايرك كانو نيجتَيا، للحصوؿ على درجة الليسانس في كتحليل

. ـ2008اللغة العربية، سنة 

دراسة أدبية لنماذج مختارة من شعر الأمين أحمد حمزة، أتٛد عبد الرتٛن آدـ، 
تْث قدـ لقسم اللغة العربية جامعة بايرك كانو، للحصوؿ على درجة ات١اجستتَ 

. ـ2012في اللغة العربية كذلك عاـ 

، رسالة البنية الصوتية كدلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراىيم مصطفى إبراىيم، 
. ـ2003ماجستتَ، اتٞامعة الإسلامية بغزة، سنة 

يوسف  (تغريبة جعفر الطيار)البينة الصوتية كالدلالية في ديواف عبد الكرنً بوناف، 
، تْث قدـ تٞامعة اتٟاج ت٠ضر باتنة، اتٞزائر، للحصوؿ على شهادة كغليسم

.  ـ2013ات١اجستتَ في اللغة العربية، سنة 
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 تْث بعض قصائد الأستاذ الأمين أحمد حمزة دراسة كتحليلت٤مد كبتَ طاىر، 
ـ، لنيل شهادة الليسانس 2010قدمو إلذ قسم اللغة العربية جامعة كلاية كدكنا، 

 .في اللغة العربية

الأصوات كإيحاءاتها في قصيدة نور البصر في سيرة سيد ت٤مد آّتبي عبد الله، 
 201  تْث قدمو إلذ قسم اللغة العربية جامعة بايرك، كاكنو، البشر،

الأصوات المجهورة كالمهموسة في سورتي القمر كالرحمن دراسة ىاشم ىاركف، 
تْث قدمو لقسم اللغة العربية، جامعة عثماف بن فودم صكتو، صوتية، 

. ـ2008للحصوؿ على شهادة الليسانس في اللغة العربية، سنة 

، البنية الصوتية لقصار السور القرآنية كأثرىا في تعليم اللغة العربيةكينىسًيَّةي بيوخٍتىالىة، 
تْث قدمتو لكلية الآداب، جامعة اتٞزائر، للحصوؿ على شهادة ات١اجستتَ في 

 . ـ2007اللغة 

 

 

: المجلات العلمية

 مقالة نشرت التشكيل اللغوم كآثره في بناء النص دراسة تطبيقية،زيد خليل القرالة، 
. ـ2009، العدد الأكؿ، بتاريخ 17في ت٣لة اتٞامعة الإسلامية بغزة، آّلد 
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، مقالة نشرت في ت٣لة مالد المقطع الصوتي، (الدكتور)صالح بلا اتٞنارم 
(Mallam) بتاريخ 6، جامعة عثماف بن فودم صكتو، آّلد     العدد 
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َ
ؿَــاصُ ٝ َٟ يــــهِ الْ ِٞ ـــوَ ـ ــا وَانْـ

َ
ـــلَـق

َ
ـــج ـ  عْـ

ـاثِ
َ
غَاٞ

ُ
خ

ْ
ــــانُ ال بْ* سِحْغٌ وَقِغ٥ٌْ : ػَمَـ

َ
ــــبِإ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ

ْ
ه
َ
ِ٘ ؤ ـــ ـ

َ
ِٕـــق ــــوَا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــهَـ

َ
ـــضْ ْ

َ
ــــهِ ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

ا ػَمَــانُ الوِّ ًَ بَـــلََ
ْ
ــــانُ ال ــــػَمَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ابِ ـ َٖ *

َ
يــــلُ ّ ِٗ

ـٌَ ـــىَىْـ  بِ
ً
ما

َ
ـــــلَ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ َٖ ـٍٕ  ـ ؾِـغْ ـ

ــهَ
ْ
ٓ

َ
َـ ج ـــ مْـ

َ
 ق

َ
ــــلَ

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ــي يَـ ِٞ ـــــعُ  ـ ــــوْمِ ـ ـ ـ ــــلُ* ٌِ ـ ـ ـ يْ

َ
 ل

َ
ــــوَلَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ْ٘ـ ٌَ ــٌُ   ـ ـ لِــيـ ـــ ـ

َ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــغْ ـ ـــمَـ ـ ـ

َ
٢  ٌِ
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ـ ـ ـ ـ ـــػَمَـ ـ ـ ـ ــــانٌ مَـ ـ ًُـ ـ ـ ـ ـ ــــىَاػٍِـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــٌُ ١ُـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ
َ
ــــبـ ـ ـ ِ

ّ
ـــل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ*  ثْـ

َ
ى وَٞ

َ
ــػ ــضْ بَ

َ
٢ ًْ ـــ ـــمَ مَـ ِ

ّ
ٓ ُٗ َ

ــــٞ ـ ـ ـ جَـ ـــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـغْ ـ

ـ ًْ بِ مَـ
َ
ي)ٞ ش ِ

ْ
اح بَ

ْ
خْؿَىُىا  (الأ

َ
خَضَوْا ؤ ْٖ ـ* ا

َ
٢ ًْ حْــــغِمَ مَـــ

ُ
ــــوَؤ ـ ـ ـ جَـ حَــ

ْ
ــــاوَمُىا بِال ـ ـ ـ ـ عْ ـ

ـــ
َ
ــــانٌ ج ــــ   ػَمَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ُ
يـــهِ ٦ـ ِٞ  ـعَي 

ً
 بَىَاخا

ً
غا

ْ
ٞ *٪َ

ْ
يــــهِ ال ِٞ  

ُ٘ ـــمَ ـ ؿْ
َ
ــــوَو ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٤َـ

ْ
مَ ال

َ
ــظِعْ ــــلَ

ا يَ
َ
ـــــظ ـ هَـ

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ بِ

َ
ــــؾُــــبُّ ه ـ ـ ـ ـ ـــــضَي ـ ـــهُـ ـ

ْ
ـ* ـــيَّ ال

َ
ــــال ـ

َ
ــــمَا ٢ ـ ا٥َ بِ

َ
ــــوَط ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ًْـ ــٌُ مُ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــغْ ـ ـ ـــهِـ ـ ـ ـ ـ بَ

ا ػَمَـــانُ حُ
َ
ــــظ ََ ـــوَ ـ ـ ـ ـ ـــــ٣ُى٫ِ ـ ُٗ

ْ
ــــ* ــغُوبِ ال نَــامِ وَجِ مَـــوَخَــغْبِ الغَّ

َ
َ٪ ؤ

ْ
ــــل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـغْ ـ

ـــ ـ ـ ِٞ ـــوَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ بْ
َ
ــــلَ ؤ خَّ ــــ

َ
ــــىْنُ ٢ ـ ـ ـ َٖ ـــغْ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ـ

َ
ــــىَاءَه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــهُ *  اـ

َ
ــــىَا ل

ْ
٣ُل

َ
ٞ(

ً
ــــضا ــاؾْخَـمَ (حَيِّ

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

عَنَ
َّ
ــــامَــانُ خَـــــظ ََ ــــوَ ـ

ْ
ـاه

َ
ــــا ٞ ـ ـ ــــؼَجَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــا ـ

َ
ًْ* عْه ــ ًَ ـــمْ 

َ
٤ُ ل ِٞ ــا ىَ

ُ ْ
ــــو٦َِؿْـــغَي الَ ـ ـ ـ ــــػَجِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

مِ
ُ
ـــــىنٌ ؤ ـ ـ ــىُـ ـ ـ ا حُـ

َ
ـــــظ ََ

َ
ـــؤ ـ ًَـ ـ ـ ـ ـ ــبْ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ــــا بِ ـ ـ ـ ـ ـ * ٌِ ـ

َ
ِ

َ
ــس

ْ
ــيــمُ ال ِٓ

َٖ مْـــغُ صَاءٌ 
َ ْ
مِ الأ

َ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ عْ؟ ـ

٨ِـــ 
َ
ًِ ل ً ًِ الضِّ

َٖ ــذٌ 
َّ
ل
َ
س

َ
ىبٌ ج ُٗ ـ

ُ
غَاؽِ* ق

َ
ـــ٨

ْ
ــاصَتَهَا في ال

َ
٢ ًَّ ـــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ي نُـىَعْ ـ

ىُ ؽُ ـــــىَّ ــــَٟ ـ ـ ًُ ــــانٌ  ــــػَمَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ـ
ُ
اه

َ
ـــــُ

ْ
ـــل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــلِلَ*  ٌُـ ـ قــ

َ
ٍ٘ ؤ ــبِيثٍ وَيِـــي

َ
ـــوٍ ز

ْ
ِـز عْ ـــ

ـــ٤ُ
ْ
ــــىَا ال ـ ـ ــــعَمَيْـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ

َ
ـــهْــــغِه ـ

َ
ــــعَانَ وَعَا ْ ـ ـ ـ ـ ـ ــــ* ـا ـ

َ
يــــهِ ٦ ِٞ ـــوَ ـ ـ ـ ـ مِـ َٖ مٌ 

َ
ـــــلَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ر

َ ْ
ــــًـــ٤ُ الأ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــغْ ـ ـ

ًَ ـ ـ ـ ـ ـ ــــوَعُخْ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ِ
ّ
ل ـــ ـ ـ َ٣

ُ
ــــا ه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ــــضَاءَه ـ ـ ـ ـ ْٖ

َ
ــــصُ ؤ ـ ـ ـ ـ ـ نْ نَ*  اـ

َ
يْـــهِمْ بِط

َ
ل َٖ  

َ
يْـــ٠

َ
٨

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــخَهِغْ؟ ـ ـ

ْ
ه

ــاعِيَ َٖ ـــى١ِ  ــــي الؿُّ ِٞ ــىَـــبُ  ـــؼٍَْ ـ
َ
ــــٞ ـ  ـ

ٌ
ــمَ* ــت ُٖ اثِ 

َ
اخِـــك َٟ

ْ
ى ال

َ
ى بِل ُٖ ــضْ ٍَ ـــوَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ! عْـ

 
ً
ـدْغا  وَبَ

ً
ـــغّا ؿ٤ُْ بَ ِٟ

ْ
ـــهَغَ ال

َ
ـــضْ ْ َ٣

َ
ــــو١ََ* ل ـ ـ ـ ـ حَـــيَـ

ْ
ـــــلَّ ال ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َـ ـٜ ـ ــــا وَالبِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ رْ ـ

ُ
ـــث ـ ـ ـ ـ ـ

َ
اءُ ٦

مَـانِ  ا الــؼَّ
َ
ـــظ ََ مْغَاىُ 

َ
ـيَ ؤ َِ مْ 

َ
ىْ* و٦َ

َ
ـــمْ هِيَ ؤ

َ
ــــو٦َ ـ ـ ـ بَـــلَـ

ْ
ــي ال ِٞ ا 

ََ ــــعَاعُ ـ ـ عْ ـ

ا 
َ

ك
َ
ضػُ)ٞ ًْ

ِ
ْ

اؽِ فِي خِيــ (الْ خُِ٪ بِالىَّ ْٟ  اللُّ* ًَ
َ
ـــىٝ

ُ
ل
ُ
حَــغَامُ ؤ

ْ
ى ال

ُ
ــــل ْٗ ٌَ  ًِ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عُعْ ـ

ـ
ُ
ــــانٌ ج ـ ـ ـــػَمَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــئَـ ــــيـ ـ ـ ـ ـ  بِ

ُ
ر ـــــىَّ ـ ـ ـ ـ

َ
ـــل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــهُـ ـ

ُ
ـــــثُ*  اج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ــــانِــــ٠ ـ َٖ  ٍُ صُ ـــضِّ ـ ـََ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــُ٪ـ ـ ـ ـ ـ

ُ
ــــاثٌ ه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

ا ػَمَــــانٌ 
َ
ـــــظ ـ ََ ؼَا)وَ

ْ
ىه

ُ
ل
ُ
ــيُىعِ  (ٞ

ُّ
ًُ* الُ ا ػَمَــــانُ حُـــ

َ
ـــــظ ََ ـــوَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــونِ ا٫ْـ ـ ــــ٤َـ ــبَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

مَــانِ  ا الؼَّ
َ
ــظ ََ  َّ٫

ُ
ــي ط ًِ

َ
غْج

َ
ــــهَلْ ه ـ

َ
غْ * ٞ حُـــَٟ

ْ
غِ بَحنَ ال َْ يـــلُ مَــضَي الضَّ ِٗ

َ
و

ـــهَـــ
َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ـــل ـ ـ ـ ـ ا وَعَاءَ مَـ

َ
ـــــظ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــهِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ اجِـ

َّ
َ٘*  ـظ ـــ ــــؾَـ ــ ـ بُ ى الضُّ

َّ
ًِ وَل ً ًِ الضِّ ـــ

َٖ ـــــي وَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـغْ ـ

ــ ـــــىجِ ـ ـ ـ ـ ـ
ُ
ا٥َ وَعَا ٢

َ
ــــوَط ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ــــشـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َِ

َ
ــــهِ لَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ً
 يَ*  ـا

َ
ـــــوَلَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــثَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــ٪َّـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــذَـ ـ ـ ـ ـ ـ ْٗ ٌَ وْ 

َ
ــــعُ ؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــبِرْ ـ

امِ  َٗ ـــ ـ
َّ
يْــــغَ الُ

َ
ٚ ٪َ ـــــمَّ ـ ـ ـمْ يَهُـ

َ
ا ل

َ
غ١ُْ بَحنَ الوِّ* بِط ـــَٟ

ْ
مَـــا ال

َ
ــــٞ ِ٪ـ

ْ
ــــبَا وَال ـ ـ ـ ــبَرْ ـ

٫َ ِٝ ــــاعِ ـ ـ ـ َٗ ـ
َ ْ
ــــانُ الَ ـ ـ ـــػَمَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٦ِـــًـ

َّ
ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــنِيـ ـ بَــ*  ـ

ْ
ــــاصَ ال

َ
جَهْـــلِ ٢

ْ
ـــــى ال

َ
ٍُ بِل عَا

َ
ــــؤ ـ ــــفَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

ــا 
َ
ــذْ ؾَمَاه ـكَّ

َ
ٛ

َ
ــــضَمٍ ح ـ ََ ثُ 

َ
ـــــألَ ـ ـ

َ
بَــوَ* ٞ

ْ
ـــي ال مِ ْٗ ُ

ـــمُىمَ وَح  الؿُّ
ُّ

ــــث بُ
َ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عْ ـ

ــــمٌ وَؾُـ٣ْــــ ـ ـ
ْ
ـــل

ُ
ٌٕ وَػُوعٌ وَْ ــــضَا ــــزِـ ـ ـ ـ ـ ـ خـهَغْ * مٌ ـ

ْ
ا مُس

َ
هْغِه َٖ ــي  ِٞ يْـــلُ  َٗ ْ

ىَ ال َُ
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 مرارة الفراق

ـ ـ ـ ـ
ْ
٢

ُ
ــــط ـ ـ ــ ـ ؾَ

َ ْ
ـــــثُ الأ ـ ـــــى وَؾَهِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

َ
ليَلَ

َ
 ؤ

ً
يلَ

َ
 * ـغْثُ ل

َ
ـــــىِلَ ـ ـ

ْ
ـتٍ مُــخَــىَل

َ
ــك

ْ
 فيِ وَخـ

ً
ـلِبا

َ
مُــخ٣َ

٠ِ
ْ
 فيِ ال

َ
غَاعَة

َ ْ
ذُ الَ

ْ
٢

ُ
ـــط

ُ
٠

َ
ــــغَا١ِ ج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ

ُ
ـــــى١ُ ٦ ـ ـ ـ ـ ـ ـ   * ـ

َ
ـــــلَ يَّ ـ

َ
ـخَس ًَ نْ 

َ
ًِ ؤ ـ

َْ
ِ
ّ
لــــظ عٍ لِ هَـــىُّ

َ
ـلَّ ج

ُ٘ ًْ بُ ـــمِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــاوِػِ نَـيْذَـ
َ
ٟ
َ ْ
ِٝ الَ

َ
ــــضِ آلَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ؟ * جِـي ـ

َ
ى٣ُْــلَ

َ
نْ ج

َ
ـــي ؤ ِٟ اجِ

ََ  ٪َ
َ
هَـلْ ل

َ
ى، ٞ

ُ
ـــل ْٗ

َ
ح

بْــلِ
َ
ـــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـ َٖ

َ
 ؤ

ْ
ـــــٙ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َٕـ ــاؽِ  ــــػَّ الىَّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـنِي ـ هَّ

َ
ـــضِي ؤ

ْ
 * ه

َ
لَ

َ
ي٨ْ ََ ــي  ىِّ

َٖ ابَ 
َ
ـا ٚ

َّ َ
ـــضْ نِـــغْثُ لَ

َ
٢

ذَّ
َ
ـى١ُْ ٞ

َّ
ــــوَالك ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ىَ ؾَهْمٌ جَ-ثَ ـ َْ ــــوَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـى - * اعحٌِـ

َ
٩ِل

ْ
 وَال

َ
ـــغَاعَة

َ ْ
ـبِـي وَالَ

ْ
ل
َ
بِــــضِي و٢َ

َ
٦

ـ 
ْ
ىنُ لِل

ُ
٩ ًَ حِيذَ  حُبَّ الصَّ

ْ
جْهَـلِ ال ًَ  ًْ  * مَـ

َ
حْهَــلَ

َ
ـــذِ ؤ خِّ

َ
ـــٟ

ُ ْ
ــــى١ِْ الَ ـ ـ

َّ
مِ وَالك

َ
آلَ

وِ َٖ  ٍ٘ نْــبَدْذُ في وَيْـ
َ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عِي ـ

َ
 ؤ

َ
ًْ * ًبٍ لَ ـــ َٖ ا مَـا 

َ
 بِط

ً
ــإ بَ

َ
ا)ه

َ
ـضُوه

َ
٦)  

َ
ـلَ

َ
ــضْ ز

َ
٢

ـ ََ ــــامُ  ـ ـ ـ ًَّ
َ
ـــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ هَا ٥َـ

ُ
ــــل ـ ـ يْ

َ
ــــمٍّ ل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــنَـ ـ ــ ـ ـ ـََ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ََ ــــاعِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــىْمَ*  ــاـ

َ
 ه

َ
يهَا.. لَ ِٞ  اؾْخ٣ِْـغَاعَ 

َ
.. لَ

َ
 .. لَ

َ
وَلَ

ـ
َ
بْــــغُ ٢ ــــوَالهَّ ـ ـ ـ ـ ـ اصَيـ

َ
ــضْ ه

ْ
ـ ــ
ُ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ بَــ

َ
إ
َ
ــــهُ ٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــا ـ

َ
 * ي و٦َ

َ
ــــغُّ مُــهَغْوِلَ ِٟ

ًَ بَــحِي 
َ

ي ق
َ
ا عَؤ

َ
نَ بِط

ــذُ
َ
ــــوَج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٥ْـ ِ

ّ
ـــــومُ ؾِـــغْبُ الظ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــهَاـ ـ هَّ

َ
إ
َ
ـاثِ ٦  *  عٍََ

َ
لَ

ّ
ــاثَ مُغَج حُــبِّ بَ

ْ
ـبِ وَحْيُ ال

ْ
ل َ٣

ْ
في ال

٤ِ
َّ
ــــؾَــهَغِي الش ـ ـ ـي مِـ غُهِ ِ

ّ
٦

َ
ظ ًُ ــا  ىَ َُ ــــًــلُ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  * ـغَا ـ

َ
حْمَـلَ

َ
 الأ

َ
يــــ٠ ُِ

َّ
ــهَغَ الل لِـَ٪ الؿَّ

َ
 ط

ً
عا

ضُوءٌ، بَهْ َُ  ، ٌـ ـــ ـ
ْ
ه
ُ
ـــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ يـًـ   وَؾ٨َِ

ٌ
ــــحَــــت ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ـ     ـ

ٌ
 *    ـت

َ
لَ ؿَّ َٗ  وَمُ

ً
 خُــــبٍّ ؾَــــاخِغا

ُ
وَخَـــضًِث

ُ
ـــــٝ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــغُفٌ مُـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ؿُ

ْ َ
 لَ

ٌ
ــــي٠ ُِ

َ
 ل

ٌ
ــــغَة ـ

َّ
ُ ـــَٖ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  * ـهَا ـ

َ
لَ

َّ
مًا وَمُـــضَل َّٗ ـــــيذُ مُىَـــ ـ ـ بِ

َ
ــــهَا ؤ يـ ِٞ

ــــحْنَ مَـ ـ حُـــــى٫ُ بَ
َ
ــــوَؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــأ٥ِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــ٫ٍ وَمَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ اعِبٍ ـ

َ
 * ق

َ
لَ

ُ
يْ آ٦

َ
ـــابَ لِي ٧

َ
 مَــــا َ

ً
يا

ّ
ــــخَىَزِ مُـ

َ
ٔ

َ
ؼٍِضُ ل

َ
ـــــغَي ج

ْ
ــــط٦ِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ضَمَــ ْٗ دِيَاقِي بَ

ْ
 * ا ـي اق

َ
ـــلَ

َّ
ُ َُ  

ً
يُــــىما

ُ
ىْمًـــا ٚ ًَ ـــا  هَ

َ
ذْ ل

َ
اه

َ
٧

ــــغُبَّ
َ
ـل
َ
ــــٞ ـ َٕـ ــــمَا  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ٫َ خَىْـ دَـىَّ

َ
ــــلٌ ج ــــؾَـ ـ ـ ـ ـ ــ

َ
ـــــْ ـ  ـ

ً
 * ـلَ

َ
لَ ــــؿَّ َٗ

َ
 وَح

َ
ـــمَا نَبِــــغٌ خَـــــلَ غُبَّ

َ
وَل

ــا؟ 
َ
ضْ صَه

َ
صِي ٢

َ
ا بِلَ ًَ ضِي بِِ٪  ِٖ ــلْ مَـىْ ـــاعُ* ََ

َ
ُ

َ ْ
ا٫َ الَ

َ
٢ : 

َ
ـــلَّ لَ َٗ

َ
ـــــلَّ بِي وَل َٗ

َ
ل

  
ً
ي مُؿْغِٖا مْض ِ ًَ يْلِ 

َّ
ا الل

َ
هْــضِي بِهَــظ ؟* َٖ

َ
لَ ىَّ

َ
ـضُ مُُ ْٗ ـــيَّ بَ

َ
ل َٖ مَ نَــاعَ 

َ
ـــلَ َٗ

َ
ٞ !

ـا نَ ًَ ــىْخِنِي 
ُ
ـــضْ ز

َ
ــــ٢ ا ١ُـ

َّ َ
ُـ لَ ـــ

ْ
ــــٞ ـ ذِ لِي  ـ

ْ
 * ل

َ
دَــمَلَ

َ
ج
َ
نْ ؤ

َ
ـضِ ؤ ْٗ بُ

ْ
ــــمَ ال

ْ
ُ٘ عَٚ ــــي ُِ ؾْ

َ
ؤ

ـامٍ  ًَ
َ
ـمُــغُوعِ ؤ ـمْذِ -بِ َٖ ـــــؽَ-ػَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ

َ
غْج ــًَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  *  صِي ـ

َ
ــــمِلَ ــــىَا مُخَدَّ ـ َٗ

ْ
 لِل

ً
ـــىؾا بُ

َ
ــــبِي ل ـ

ْ
ل
َ
٢

و  
ُ
ــظ ًَ ــتٍ  اهِيَ

َ
ـــلِ ز

ُ
٦ َ٘ ـــ ــــهِ مَـ ا بِ

َ
ــــةِط

َ
 ! بُ* ٞ

َ
لَ

ّ
لِ ًَ  وَمُ

ً
لَ َِ ــمُِ٪ بَا ْٖ ـانَ ػَ

َ
ــــ٨

َ
ٞ

ـ َٟ ًُ ـنِي  َْ
َ
ضْ ط ُٗ ٌَ مْ 

َ
مُ وَل

َ
ـــلَ

َ
خ

ْ
 ال

َ
ـــي٠ْ

َ
؟ *  ٦

َ
لَ مِّ

َ
ضْ مُخَإ ُٗ ٌَ مْ 

َ
ــــلْ ل  بَ

ً
ـــضا ـغُ حَيِّ ِ

ّ
! ــــ٨

ذُ
ْ
ل
ُ
ي، ٢ بْـ٣َ

َ
تِي لِِ

َ
ذُ ؾَـــاثِل

ْ
ـيْـ : حَـــاصَل

َ
ذْ*  ٦

َ
ال

َ
مِي؟ ٢

ُّ
ل
َ
إ
َ
ًَ ج ـــغٍَْ

َ
 ج

َ
لَ

َ
؟ ؤ

َ
ى : ـــ٠

َ
بَل

لْ مَـــهَّ
َ
ًْ ج ـــ٨ِ

َ
ـــذُ.. ل

ْ
ل
ُ
ضَةٍ  ! وَيْ: ٢

ْ
؟ * ؤبِبَــل

َ
عْخَـــلَ

َ
نْ ؤ

َ
ــهَا ؤ ٤ِ خَالِ ُِ بَذْ بِمَــىْ

َ
ل
َ
َ

ــا ََ ــــبَاعِ ـ
ُ
يهَا.. بِٛ ِٞ ــــغَاعَةٍ  ـ  .. بِدَـ

ُ
 .. ـذِّ ؾَمِائِهَا* بِك

َ
لَ ًْ حُمَّ ا مِـ ََ

ىِّ
ُ
ل
ُ
بِس

جُىمُهَا  
ُ
يَّ ه

َ
ـــل َٖ ذْ 

َ
ـــــ٨ ـ ضَةٍ ضَحِـ

ْ
بِبَــــل

َ
 * ؤ

َ
ــىِلَ

ْ
ــــهَا مُخَـىَل ــــغْثُ بِجَىْبِ ـا ؾَهِـ

َّ َ
لَ
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  ٍِ ــغٍِــغِ
َ
ـــنِي بِس ــــهَا ؾَبَّ يـ ِٞ ــــيلُ  ـ  * وَالىِّ

َ
لَ

َّ
ــل ـــي بَ ىبِ

َ
َ٘ ز  وَحَـمِيـ

ً
مُؿْتَهْــــؼِءا

مْيَاءَ ؾُــــى   َٖ ـغْبَتٍ 
ُ
ـــــي ابْخُلِيـــذُ بِٛ ِ

ّ
 * بِه

َ
ـــخِلَ بْ ِ

ْ
ا الْ

َ
ــــمْ بِهَـــــظ ـ ِٓ

ْٖ َ
ــــتٍ ؤ ـ صَاهِيَّ

ؽَ لِلْ  
ْ
يَـإ

ْ
ــةِنَّ ال

َ
ؽْ، ٞ

َ
ـــيْإ

َ
 ج

َ
ــــحنُ لَ مِـ

َ
ؤ
َ
 * ؤ

َ
ىجَلَ ِ

ْ
ـــاهِي الَ ًَ ًُ  ١ٌ

َّ
ــــا٫ِ خَـــلَ ـ آمَـ

مَــا صَعَي 
َ
ــغَا١ِ ٞ ِٟ

ْ
مَ ال ْٗ َ

َ ١ْ
ُ
ظ ًَ مْ 

َ
ًْ ل  * مَــ

َ
ـــغْحَــلَ ْْ ا وَالمِ ََ ــاعَ

َ
تِ ه دَبَّ

َ ْ
ــــىْهَ الَ ـ

ُ
٦

 

 عبراث من قلب مشتاق

اء٥َِ  
َ
ـــــ٣ ـــهْىَي لِ

َ
َـ ج ْٟ ـ ـ ـ مَ بِنَّ الىَّ َِ ا

َ
ٞ

َ
ـــدَلِّ* ؤ

ُ
ـــج ـ ـــــ١ُ فَـ ـ ـ ــ اءِ ؾِمَـ ًَ َ

 فيِ ٞ
ً
ــــو٢ْا ـ ــــاتِـ ـ ٥ِ ـ

ـــهَا   ى وَبِهَّ
َ

ــش 
ْ
ُ َٖ َـ  ـــ ـ ْٟ مَ بِنَّ الىّ َِ ا

َ
ٞ

َ
اىِ* ؤ ًْ خِيَاىِ عٍَِ خَبْػِي اعْجِىَاءً مِ

َ
ــــل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٥ِ ـ

  
ً
لَ ىَّ

َ
 مُُ

ً
يْنِي ػَمَاها َٖ  ًْ ــ ـ َٖ بْذِ  ِٚ ضْ 

ـــ٣َ
َ
* ل

ُ
ٝ ْ٘ ـؼ٫ِْ مَ ًَ ــمْ 

َ
اصِي ل

َ
ـا

ُ
ٞ ًْ ٨ِ

َ
ــــوَل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ اص٥ِِ ـ

َ
ئ

ـــهَ
ُ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــانِـ

َ
ع٦ْ

َ
ػُ ؤ ـــػِّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٌَـ ـــغِا٥ِ 

ْ
ـــظ٦ِ ـــــي لِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ
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ـــحْرٌ ٞ

َ
عٍِـــضَ بِـهِ ز

ُ
غُ *  ؤ ِ

ّ
ـُ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َٗ

ُ
ــــهُ وَح

َ
 ل

ً
ــــمَالَ ُٖ

َ
ــــىّجُِ ؤ خَ

ُ
ج

 بِمَـىَجِهِ 
ْ

ــغِٝ
ْ

ق
َ
ا وَؤ يًّ ــــغِمْ بِهِ خَـــ

ْ
٦

َ
إ
َ
غُ *  ٞ َٟ ْٗ ًَ حَـ

ــــيهِ يُــمِّ ِٞ ـــبْرٍ  مْ ب٣َِـ ِٗ ـــ
ْ
ه
َ
وَؤ

 
ً
 مُــبَاع٧َا

ً
بِــيّا

َ
ا ؤ رَي خُغًّ

َّ
ـــىَا٥َ الـــث

َ
غُ *  َ

ُ
ك

ْ
ي
َ
ىْذَ ج

ُ
مَا ٦

ُ
ل
ْ
 مِــــش

ً
را ـــحْ

َ
ـــجْنِيَ ز لِخَ

يـــمَـهُ  ِٗ
َ
غٍِــمُ و

َ
ـــ٨

ْ
ؿْـــ٣ِيَ٪ ال ٌَ ىَـالَِ٪  غُ *  َُ ُِ مْــ

ًُ غَانِ عَمْـؿََ٪  ْٟ ُٛ
ْ
ىِ وَال ْٟ ـ َٗ

ْ
ال وَبِ

ً
ذَ مُىَايِلَ

ْ
ك ِٖ خَاعُ 

ْ
ـــس

ُ ْ
تِ الَ ى ؾُىَّ

َ
ل مُغُ  *  َٖ

ْ
إ
َ
ىْهَى وَج

َ
ضَانِ ج

ْ
بُـــل

ْ
ــــي ال ِٞ  ٫ُ جَــــىَّ

َ
ج

تٍ َٗ يَــبَ ب٣ُْــ
ْ
َ

َ
ـــيْذِ اِلله ؤ ــــىْذَ بِبَ ـ ِٗ

ُ
رُ  *  َ بِّ

َ
ــــ٨ ًُ ــــلُ بِمَـــامً  ـ ي بَ ِ

ّ
هَـــل

ُ
ىْــذَ ج ِٗ

ُ
َ
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َ
لَ ِ

ّ
ىَاحِــــي اَلله عخْــذَ مُـهَل

َ
ــــىْذَ ج ـ ِٗ

ُ
غُ *  َ ِٚ غْ

َ
ٛ

ُ
غُ خِــــحنَ ح

ْ
٦ ِ

ّ
 آيَ الـــــظ

ُ
ـ٣ْغَؤ

َ
وَج

ىبِىَا 
ُ
ل
ُ
ــي ٢ ِٞ ـــاثِغٌ 

َ
عُ *  عُخِيـــلَِ٪ حُــغْحٌ ٚ ضَّ

َ
مْـــغٌ مُــ٣

َ
ــــىْحِ ؤ ـ

َّ
ــــي الل ِٞ هُ 

ىَّ ٨ِــــ
َ
وَل

ا 
َ

ك ٌَ ٤ُ مَا 
ُ
ــل

ْ
س ًَ اعِ  جَبَّ

ْ
ًَ ال اءٌ مِــ ًَ ـــ

َ
ـبِرُ *  ٢ ٣ْ ٍُ مِـــيذُ وَ ًُ وْ 

َ
ـــغْعَى ؤ ٍَ دْــيِى وَ ًُ ءُ 

ا  ََ ىعَ
ُ
بَاع٥َُ ه

ُ ْ
٣ْبَى الَ ُٗ ـــ

ْ
َ٪ ال

َ
 ل

ً
يـــئا ىِ غُ *  ََ ِ

ّ
ذَ مُبَك

ْ
ه
َ
ـــإ

َ
ٞ 

ً
ــؿا ْٟ

َ
ــــبْ ه َِ بْـــكِغْ وَ

َ
إ
َ
ٞ

ــمِهِمْ 
ْ
اةِ وَبِز

َ
ــٛ بُـ

ْ
ــاءَ ال ـــضْ بَ

َ
ــمَِ٪ ٢

ْ
غُ *  بِةِز َّٗ ؿَ

ُ
ـــاعٌ ح

َ
غِ ه

ْ
حَــــك

ْ
ــــي ال ِٞ ــدَهُمْ 

َ
ٟ

ْ
لِخَل

هُمْ 
َ
بْل

َ
حرَةِ ٢ ِٛ

ُ ْ
ى الَ

َ
خَـــهَبَذْ مَــىل

ْ
مَا ال

َ
رُ *  ٦ بِّ

َ
ــــ٨ ـ ـ خَ

ُ ْ
هُ الَ

َ
 نَــــاٚ

ً
ــــا٢ا

َ
حَـــؼَاءً وِٞ

مَتِي
ُ
ؿْغُ خَــلَّ بِإ

َ
ــ٨

ْ
ال

َ
ى ٞ

َ
خ٩َ

ْ
ــك

ُ ْ
َ٪ الَ

َ
جْــبُرُ *   ل ًَ ر٥َُ  ــــحْ

َ
ا عَبِّ ٚ ًَ ــــىَا 

َ
َـ ل ـــيْ ـ

َ
وَل

ــى١َْ مُىَابِغٍ 
َ
حَـــؼَنِ ٞ

ْ
ا صُمُـــىٕ اَل َْ ًَ ْ

عَٞ
َ
غُ * ط ىَْٟ ًَ َ

يَْ٪ ٚ
َ
ل َٖ ـغَي 

ْ
ز

ُ
ــيَ الأ َِ ـذْ  هَّ

َ
وَؤ

 
ً
ما يَّ ـاثَ مَخَـــ

َ
هُىصُ بـ

ْ
ــــك

َ َ
ــبَر٥َُ الَ يذِ مِىْبَرُ *  وَمِىْ ـــبْلِ فيِ الهِّ

َ
٢ ًْ هُ مِ

َ
ــى٢ْ

َ
ٞ 

َ
وَلَ

ـ
ْ
دْمِلُ ال

َ
ىَاعٍِشُ ج ذْ مِىْهُ الهَّ ل٣َِ

ْ
َ

ُ
مْ ؤ

َ
٨

َ
غُ *  ٞ

َ
ــىَ مُـى٨ْ َُ ــلَّ مَــا 

ُ
ـــنِي ٦ ْٟ

ُ
ـحنَ ج َِ رَا ــبَ

ثِـمٍ 
َ
 لَ

َ
ــمَـــت ٍْ ىَ ــ

ُ
ـــي اِلله ل ِٞ ذُ 

ْٟ مَـا زِ
َ
خَهْبِرُ *  ٞ

َ
يـــهِ ٞ ِٞ ـــذَ  وطًِ

ُ
 ؤ

ً
ــمْ مَى٢ِْــــٟا

َ
و٦َ

مِهِ
ْ
ل ِٗ ــ ـ اءُ بِ

ًَ ـــخَ ؿْـ ٌُ  
ً
ــيما ِٓ

َٖ ى  ب٣َْ
َ
غُ  *  ؾَد ــىْمِ خُـــ٣َّ َ٣

ْ
هُ ال َّٟ  ؾِــ

ً
ا يْــــٓ

َ
ٚ 

َ
لِيَؿْـــ٣ِِ

مِهِ 
ْ
ل ِٗ ــجُىصُ بِ ًَ اءً 

َ
ُ ْٗ ـــافَ مِـــ َٖ ا 

َ
ــظ

َ
رُ *  ٦ دَحِّ

ُ ْ
ُ٘ الَ ي ِٓ

َٟ
ْ
يَـــىمُ ال

ْ
ـــى ال

َ
ج
َ
نْ ؤ

َ
ـــى ؤ

َ
بِل

 
ً
مَت

ْ
ل
ُ
ًِ ز ً ًَ الـــضِّ ـــيهِ مِـ ِٞ لِمَذْ 

ُ
ضْ ز ـــ٣َ

َ
غُ *  ٞ ـــضَبَّ خَ ًَ  ًْ ـــمَ ـ ى صَعَؽٌ لِ

َ
جَـــل

ْ
ــــيهِ اه ِٞ وَ

٤ِ خَــالِهِ  ُِ ًَ مَدْمُىصٍ بِمَــىْ نَّ ابْــ
َ
ــــإ

َ
ــىَا*  ٦

َ
٣ُـى٫ُ ل ىْــهَغُوا : ًَ

ُ
لَِ٪ ج

َ
ــظ

َ
ؾِـــحرُوا ٦

 

 الله أكبر فزث يا ياشين

مْ
َ ْ
ــلْ ا لِ ًَ بَــغْ 

ْ
٦

َ
ـــــاُلله ؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــعِ مِـ ًْ فَـ ـــ ـ ـ ـ ـ ـ ــ* حَــبِ ـ زُ مِىْهُ بِ

َ
ـــتَهْـــت ـ ـ ـ ـ عُجْـ

ْ
صِ ال

َ
َ٘ـــــلَ ـ ـ ـ

ْ
ــــمِ وَال ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عَبِ ـ

ـ
َ
ػْعَٞ

َ
ــــوَؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ مٍ ـ

َ
ل
َ
ًْ ؤ حُؼْنِ مِـ

ْ
بَــغَاثِ ال َٖ ـؿ٨َِبِ * ثْ 

ْ
اؽِ مُي ىبُ الىَّ

ُ
ل
ُ
٢ ٍ٘ ــ٩ِي بِضَمْ بْ

َ
ج

ـمُ
ْ
اؾِحنَ ال ًَ خْمَضَ 

َ
ــــعَخِـــيلُ ؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــػ٫َْـ ـ ـ ـ ـ ـ

ْ
ل
َ
ِٜ* ػ٫ُِ ل

ٌَ ــمْ 
َ
يْشَ ل نَّ الكَّ

َ
حَــ٤َّ ؤ

ْ
اعِ وَال َّٟ ُ

ــــ٨ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ بِ ـ

خْم٣َُهُ
َ
جَـبَىَا وَؤ

ْ
ى ال

َ
ـل َٖ  

ً
اعا َٖ  وَ

ً
ـبّا

َ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ اعُونُ* "مْ ـ

َ
هُ" ق

َّ
ض٥ََ الل مَّ

َ
ـــــٚ ـ ـ ـ ـ ـ ـ هِـ

َّ
ـــــمَّ بِالل ـ ـ ـ ـ ـ بِ ـ

٣ِبُىا 
َ
اعْج

َ
مِ ٞ

َ
ى اِلْؾْلَ

َ
ل َٖ خُمْ  ًْ خَضَ ْٖ ـضِ ا

َ
ــــخَهَـــاصَ حُغْمِـــُ٪* ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ حِي بِـ

ْ
إ ًَ ــــمُ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــبِ ـ  عٍََ

َ
ـلَ

هُ
ُ
مْل٨ِ

َ
ىْـذَ ج

ُ
رِعْ بِجُــيُىفٍ ٦

َ
ــت
ْ
ٛ

َ
 ح

َ
ـــــلَ ـ ـ ـ ِ٘*  مْ ـ

َّ
جِضِّ وَالل

ْ
ًَ ال ــ غ١َْ بَيْ َٟ ـ

ْ
رِيهِمُ ال

ُ
ــــؾَج ـ ـ ـ ـ ـ بِ ـ

 
ً
ت

َ
اثِ عَاسَخ ًَ ا َ٘ الغَّ ـ

َ
ضْ عَٞ

َ
يْشُ ٢ الــكَّ

َ
ــهَا ؾَيَمْــذَ*  ٞ ـــبِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ذَـ

ْ
ــلَّ مُٛ

ُ
ي ٦ ــــ١ُ عَبِّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ نِبِ ـ

ؿَعَى 
َ
الِوٍ ٞ

َ
اصَي بِهَىْثِ حِـهَاصٍ ز

َ
جِيـــبُ* ه ـــًَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ًْ نَـ اؽُ مِ ىَّ ـــٌُ الـــ ـ ـ ـ ــــاءٍ وَم٤ُْـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ غِبِ ـ

َ
ج

َ
 بَِ

ً
ــاثِضا

َ
٢ 

ً
 حَلِيلَ

ً
يْـــسا

َ
لَّ ق

َ
ــــٓ

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

ً
 ل٠ِِ* لَ

ً
با

َ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ِٕـ ـــيَانِ 

ْ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ بِ ـ

َ
ــحْرَ ؤ

َ
ًِ ز ً ــؼِّ الــضِّ

 
ً
ؿِبا

َ
ــي اِلله وَمُدْد ِٞ ـــامَ 

َ
٢ 

ً
ضا َِ ِْ *  مُــجَا ــهَبِ ًَ ــــمْ 

َ
ى وَل حَم٣َْ

ْ
ىَتِ ال ًِ هَا

يِضَّ الهَّ
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ــــ٣ُى٫ُ ىا : ًَ
ُ
ئ
َ
ًْ مَل  بِمَ

ً
ىْما ًَ ش٣ُِىا 

َ
 ج

َ
ــَ٪*  لَ

ْ
ضْعِ وَال

َ
ٛ

ْ
 بِال

ً
هُمْ خَــؿَضا

َ
اعٍِــس

َ
ــــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ طِبِ ـ

ــــهُ
َ
ـــهْضَ ل َٖ وْ 

َ
 ؤ

َ
ت

َ
مَـاه

َ
 ؤ

َ
ـلَ

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

ً
بَـــضا

َ
بِ *  مْ ؤ

َ
ل ابِضِي الهُّ َٖ  ًْ هِمْ مِ ِٖ ــيَا

ْ
ق

َ
 لِِ

َ
وَلَ

 نَ
ً
مَ عُوخـــا ـــضَّ

َ
ــيَىْمُ ٢

ْ
ــــوَال ـ ـ ـ ز٫َِـ

ْ
ــــا٫َ مَـج ـ ـ ـ   ـ

ً
٤ُ* ة

ْ
ــمَا٫ِ وَال ْٖ

َ ْ
لَ الأ ًَ ــ

ْ
ٞ

َ
ا ؤ

َ
ــــبِهَا، وَط ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ عَبِ ـ

ـهَضَا 
ُّ

ز٫َِ الك
ْ
ي مَج هُ عَبِّ

ْ
ؼَل

ْ
ه
َ
اعْخَمْ وَؤ

َ
ىَبِ *  ٞ ِٗ

ْ
حُىعِ وَال

ْ
غْقَِ٪ بَحْنَ ال َٖ لِّ  ِْ في 

 

 هل أهت أهت؟

ّـُ يُهَا الــ
َ
ـــا ؤ ـًَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ بَـاع٥َُـ

ُ
ٚ ًَ ـ

ْ
ًـ
َ
ـــــوصَانُ ؤ ـ ٍُ خ٤َِ*  اـ عَا

َ
ــــلْ مَــا ؤ ـََ ـ ـ ـ ـ ــــيـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــ١َـ ـ ـ ٥َـ

ُ
حْــىَائ

َ
 ؤ

ً
! ا؟ــــة

 بِنَّ
ُ
حَـــغَاعَة

ْ
ًَ ال ـــ ًْ

َ
ـــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـي مُخَــعَجِّ ــــهِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ذَ! * بٌـ

ْ
ضِ از

َ
٢ ًَ ـ

ْ
ًـ
َ
لْ لِـي، وَؤ

ُ
ا ــ٢

َ
٩
ُ
ؾْيَاَ

َ
ذْ ؤ

َ
ٞ

ا  ََ نَّ يِيَاءَ
َ
ـيْضَ ؤ ـابَذْ بَ

َ
ُـ ٚ مْــ ذْ* الكَّ ـــ٣َ

ْ
ل
َ
ـــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـــٌُ صُونَ خَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ــــغَاعَةٍ بِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــعِخَــ ــــابِـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
٧

ىْمَ
َ
ــي ه ِٞ ىِـي  وْاهَّ

َ
ذَ ؤ

ْ
ه
َ
ذَ ؤ

ْ
ه
َ
ــلْ ؤ ـََ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــي * ــتٍ ـ ِٞ وْ 

َ
ا"ؤ

َ
ضُوه

َ
٦"ًْ ُ

ــــ٦ ـ ـ ـ ـ ـغَا١ِـ ِٞ ضَ 
ْٗ ـ ــــثُ بَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
٧

ــــؾَــــذَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــاعٌ وَجَـ ـ
َ
مْـــُ

َ
ـــــبٌ وَؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــاعِصٌ ـ عْىٌ مُ* ــىٌّ بَ

َ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــمَــــهَّـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٍُـ ـــا وَ ىَ َُ  

ٌ
ــــصَة ـ ـ ــــا٫ِـ ـ ـ

َ
ـــه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ٥ـــَـ

 
ً
غْؾُمُ بَؿْـمَت ًَ  ٤َ

ْ
ل
َّ
هَىَاءَ الُ

ْ
عَي ال

َ
* وَؤ

َ
ــــبِكِـــ٠ ـ ـ ـ ـ ًْ ؾُ٪ـ ـــاؽِ مِـ ــلِّ الىَّ

ُ
٦ ٍِ ا

َّ
ــ ـ ا ـ

َ
اه٩ِ

ــ
َ
يـــهِ ٚ ــِٞ ـ ـ ـ ــــىْمٌ وَعَاحَ جَـ

َ
َٕــصَا ٢ ـــمَـــا ـ ـ  ـ

ٌ
ْـ* ـــت ــدُ

ْ
ــــوَال ـ ـ ـ مُـ

ْ
ـٛ ـ ٌَ ــــنُ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ

َ
ول

ُ
 وَؤ

َ
لَ ــاُ ََ ــــعُ  ـ ـ ـئِ٪ـ

َ
ا ـ

وُ بَهْ
ُ
ـغ٢ْ

َ
ىمِ ج

ُ
غَْ

ُ
خ

ْ
 ــوَخَضَاثِـ٤َ ال

ً
ِـ* حَت ـــ

َ
يـهَا ه ِٞ ا 

َ
ا ؾَُ ـــمَّ

َ
ـــل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
ًمُ نَــبَاخ٩ِ

ــ ىَ ــمَانِ ػٍََّ ْٗ اث٤ُِ الىُّ ـــ٣َ
َ

ـــا ـــــوَق ٍَ ا * ثِ الغِّ
َ
دَاجِـ٩ ــغَثْ بِـغَخِي٣ِهَا نََٟ

َّ
ُ َٖ ىَ وَ

    ًْ مْىَاجِ مِ
َ ْ
ــاثِغَ الأ

َ
جْغِي ز ًَ ـــيلُ  ـــ* وَالىِّ

َ
ج
َ
ـــمَـــضَصٍ ؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ًْ حَــضَاو٫ِِ مَــ ـــ ٍُ مِـ ــــا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
اث٩ِ

   
َّ
ــــوَالِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــحْرُ حَـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َـ

ـٜ ـ ـ  وَمُ
ً
ــــيا َِ

َ
ـــ٤َ لَ

َّ
ـــل ـ

ً
ــى١َْ ؾَمَاتِ*  ــغِّصا

َ
ابَ ٞ

َّ
جَـــظ

ْ
ٍُ ال ـــغٍِـضَ

ْ
ٛ

َ
ــــح ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
٧

ىَا   
َ
ا ؾُىصَاه ًَ غٍِضِ 

ْ
ــٛ ــي الخَّ ِٞ ـــى٫ُ  ٣ُ ٍَ َ٘*  وَ وْ

َ
ـضْ ؤ

َ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
ــاع٧َ

َ
ــيَ٪ وَبـ ِٞ  

ًُ خْـــمَ مَ الغَّ

ـ    
ْ
ىَابِهَا ال

ْ
ز
َ
ضَثْ ؤ

َ
ـضِ اعْج

َ
اعُ ٢ ًَ ـا عَخْغَاحِ* خَــتَى الضَّ  في عُبَ

َ
ت

َ
جَمِيل

ْ
بَ ال

َ
ـــــ٣ُك ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
٧

ــ   
ْ
اِ ال

ُ
ل
ْ َ
خَــلْ

َ
ثْ ٦

َ َ
لِ

ْ َ
ـلْ

َ
٣ِــبَابُ ج

ْ
يــهَا ال ا *  ِٞ

َ
اث٩ِ ًَ َ

لَّ ٞ
ُ
ىِـحرُ ٧

ُ
ـــ٣ِيلِ ج ــمَاؽِ الهَّ

لْ    ِٖ ضْ 
َ
ـتِي ٢

َّ
ـامِي ال

َ
ًـ
َ
يْــذَ ؤ

َ
ـــا ل ـًَ ـ ـ ـ ـ ـ ــي* تُهَا ـ ِٞ ىصَانُ  ـــهَا الـــؿُّ ًُّ

َ
ا ؤ ـــًَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
ال٩ِ

َ
ــظ

َ
٥َ ٦

 أهتم رجال الغد

ِٝ ــؼْمٌ  َٖ ـهِ  ِ
ّ
ـــلِل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ّـَـ ـــــي ال ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــمَاءِ مُـــدَلِّـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ غْؾَانُ خ٤ٍَّ ٙ* ــ٤ٌ ـ

ُ
ــــٞ ـ وْ فَـ

َ
بُىا ؤ ــــعَّ ـ ــ

ُ
٢ ــــعَّ وا ـ

ــ
َ
ــــ٢ ـ ـ ــــىْمٌ عَىُـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـاللهِ عَب ـــــىا بِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  وَاخِــ

ًّ
ــــا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

ً
ىا * ـــضا

ُ
٢ غَّ خََٟ ًَ مْ 

َ
خَهَمُىا وَل ْٖ وَبِدَبْلِهِ ا

ــ ــــوَبِضًِىِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ؽْـ ِ
ْ

ا الْ
َ
ــــه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ مِ صًِــ

َ
ـــــلَ ـ ـ  فَـ

ً
ــــىا ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

ً
ىا * امِـــلَ

ُ
ضْ نَض٢ّ

َ
هُاصَي بِهَا ٢

ْ
تِ ال

َ
وَعِؾَال
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ـ
َ

ك
َ
ــــوَح ـ ـ ـ ِ٘ـ ـ ـ ـ

ْ
ــــغُوا لِل ــــمَّ ـ ـ ـ ـــ٫ْـ ـ ـ ـ ـ ـــلَـ

َ
ــــمِ خَــــ٤َّ ج ـ ـ ـ ـ ـ ـشْ* عٍ ـــمُّـ

َ
 ج

َ
تٍ لَ ــهِمَّ يْهِ بِ

َ
ل َٖ ـؼَمُىا  ــَٖ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــ٫ِـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ

ــذَ ــضِ اجَّ
َ
ــىْم ٢

َ
ــــصُوا لَِ٪ـــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َ٘ـ ـ خَ ًَ ــــيْ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ىاـ

ُ
 خَـ٤ُّ*  اوَه

ً
ىَـهْغا

َ
ٞ 

ً
ضُوا نَٟا ىَخَّ

َ
ــــوَج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ىا ـ

ُ
٢

ـ
َ
ــىْمٌ ه

َ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ َـ

ــــوَوْا ر نَّ ؾَيْــ
َ
رْحُـى ؤ

َ
ــــج

َ
ٞ 

ً
را َـ*  ــحْ ــيْهِ مُــ

َ
مْ بِل َُ ــــغَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ صٌ وَمُـ ــــصَّ

َّ
ـــــوَٝ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــ٤ُ ـ

ــهِ  بِ
ُ
دِـــيِ

َ
ىْمٌ ج

َ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ــي بِلَ ِٞ ا١ُ 

َ
مْ بِ*  مْ مَـك َِ ــــصِ ـ ـ ـ ـ

ُ
ا ٙ ـــََ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  وَحَـــىٌّ يَـــيِّـ

ً
ــــعَبـا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ

ا 
َ
ا٥َ وَمَا اؾْخ٩َ

َ
ىا  لِظ ُٟ ُٗ مَا يَــ

َ
ىْمٌ ٞ

َ
ـ* ٢ َّ٣

َّ
ـك ٌَ ـمْ 

َ
 وَل

َّ
ــلَ

َ
٦ 

ً
ت

َ
حْٓ

َ
ىا ل

ُ
ــــه ـ ـ ـ ــــ١ُـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ وا ـ

هُ
َ
ـــىْمٌ ل

َ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــمَـ َِ ــــمْ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٌَـ ـــذْ 

َ
ل َٖ ــــمٌ  ـ ـ ّـَ*  امَــــاتُهَاـ اعُ ال

َ
ـُ

ْ
٢

َ
ــــبِىُجُىمِ ؤ ـ ـ ـ ــ ـ ـ

ُ
ــــمَاءِ ج ـ لَّـ ـــَٖ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ

َ
ــ٠

ْ
ـــىْمٌ مَـــغَامُهُمُ ال

َ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
حُ ٝ

َ
ـــــلَ ـ ـ ـ ـ ـ  ثَـ

َ
ـــــلَ ـ ـ ـ ـ ـ غ١َُ *  ـغَيـ

ْ
ـُ

َ
ـاؾ٠ِِ ج

َ
ٟ  بَابَ الؿَّ

ً
ضا ًَ هُمْ 

َ
ل

ـ
َ
س ًَ ــىْمٌ 

َ
ــــ٢ ـ َٕـ  

ُ
ـــــاٝ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٍُـ ــــؼِثِحرِ ـــمْ لِ َُ ــــضُوُّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ٣ْك٤ُِ *  مْـ

َ
ك ٌُ اصُ 

َ
٨ـ ًَ  

َ
 لَ

ً
ٟا ْٗ لُّ يَـ

َ
ٓ وٍََ

ـ
َ
ــــوَل٨ِ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ُ٘ـ ـ ـ ٌَ ــــيْ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ٫ِـ

ً
ـــاصَة

َ
ـــــوصُوا ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــمْـ َِ صِ

َ
ــلَ ٤ُ*  بِ

َّ
ل دَــ

َ
ـــيهِ  ج ِٞ مِ 

ْ
ل ِٗ

ْ
ىْا هِـضَاءَ ال بَّ

َ
ــــل ـ ـ ـ وا ـ

ــذَ
ْ
اصَحُىا بِال ىَ

َ
ــخَهَـغُوا بِـــوَج

ْ
ــــ١ِّ وَاه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ *  ٌِـ

َ
٠

َ
ا٥َ ج

َ
هُمْ لِـظ مُّ ََ  ًُ ً ــــوَالــضِّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــىا ـ

ُ
٢ ــىَّ

ــانَ مُــجَ
َ
ــي اِلله ٦ ِٞ بْضُ بِنْ  َٗ ـ

ْ
ــــوَال ـ ـ ـ ـ  ـ

ً
ضا َِ ـــالله يَهْـــ* ا

َ
ــــٞ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــصِيـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ٍَ ـــيْهِ وَ

َ
ــٌِ بِل ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـغْػ١ُُ ـ

ـــ ــلْ بِي، وَعَبِّ
ُ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ُ
ـ٠

ْ
ه
َ
يــهِمْ ؤ ِٞ  

ـــــي بِنَّ ـ ـ ـ
ً
ىْدَــنِي وَثَ*  ؾا

َ
الِي ج َٗ َ ـدْىَ الَْ

َ
ــــه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ

َ
ـــــق ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـى١ُّ ـ

َ
ـــٔ

َ
ـغ٣ٍِِــيَا ه

ْ
ٞ

َ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــي جَـ ِٞ ــــعَثْ وَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــبَاجِهـ

َ
ه

َ
ــ ـ ـ*  اـ

َ
ـبٌ ٚ

ْ
ل
َ
ــــ٢ ـ ـ ـ ـ ـذـ

َ
ــهَا ج ُٖ  وَصُمُـى

َ
لَ

َ
ــــع١َْـــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـغ١َُ ـ

ــ
َ
ا ٢ ـــًَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــىَ مُـ َُ  ًْ مِ مَ

َ
ؾْـــلَ ِ

ْ
 الْ

َ
ــــاصَة ـ ــ٤ِـ

ْ
ـــه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

ٌ
ٍْ*  ط ــا وَلَِِ

َ
صِه

َ
ـــلِبِــلَ ـ ـ ـ ـ ــ ــىَ مُـ َُ ـــلِهَا  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ٠ِـ

ْ
ـــــق ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ

ـــذُ
ْ
ه
َ
مْ ؤ

ُ
ا ؾِــىَا٦ ََ ُ

ـــ٣ِظ ىْ ًُ َـ  ـيْ
َ
، ل

َ
ـــــلَ ـــمُـ ـ خْمَ*  وـ

َ
غَ ؤ

َ
ــمَى وَآز ْٖ

َ ْ
ًَ الأ مْ مِ

ُ
٨ ْٖ ــــصَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ

ـــضٍ وَؽَ
َ
خُمْ عِحَــا٫ٌ ٚ

ْ
ه
َ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ  حِــــيـ

ُ
ــــاصَة ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ــلِ ـ ـ ـ ـ ـ اثَّ*  ٌِـ

َ
تِ ٞ يَّ ِٖ ًْ الــغَّ َٖ ىنَ 

ُ
ل
َ
ؿْإ

ُ
ــــوَؾَد ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ىا ـ

ُ
٢

ـ
ُ
ــــلِى٨َ ـ ــ ـ ـ ًَ  ًْ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ

َ
ٝ 

ً
ـــي اِلله وَاخِــضَة ِٞ  

ً
ـــــصا ـ ـ ـ ـ ـ ــيْـ ـ

َ
* ل

َ
ـ٠ ًُ ؿْلِـمِحنَ 

ُ ْ
ًُ بَحْنَ الَ ً َـ الضِّ ـــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ عِّ

ـــلُ
ْ
ال

َ
٧ 

ً
ــاة َٖ ًْ صُ ُ

ُ٘ــــلِى٨َ ـ ـ ٌُ ــــمُـىؽِ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ * مُّ مِـ ـ
َّ
خَضَٝ ًَ ىَعَي 

ْ
ىعٌ في ال

ُ
عْىَ ه

َ ْ
ا الأ ــــهَّ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ ـ

هْغُ الىَّ
َ
مُ اِلله- ٞ ًْ ظِي  - وَا

َّ
ضْيِ ال ََ ٤ُ * في  ُِ ىْ

ًَ  
َ
هَىَي لَ

ْ
ًِ ال

َٖ ٣ُغَي وَ
ْ
خَذَ ال

َ
ٞ

ــئِن
َ
ٍَ {وَل ْ

ــىَا ؾَـــخَظ ْٖ ىَـاػَ
َ
ـــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـــــبُ عٍِ ـ ـ ـ ــــحُـ ـ ا ـ

َ
ْٜ* ه ِٕ ؾَىَـ يَا

ًَّ  وَفيِ بَدْغِ ال
ً
ــــخَخْما ـ ـ ع١ُِ ـ

ــــ١َ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ىبِـ
ُ
ــــل

ُ
ــــحْنَ ٢ ًُ بَ ـــمَ خْـ  الغَّ

َ
ـ٠

َّ
ل
َ
ــــصْ ؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ا ـ

َ
َ٘* ه ــــَٞ ـ ـ ـ ـ

َ
ــــ٠

َ
ٌٌ وَج ــ

ُ
بَاٚ

َ
انَ ج

َ
مَ ٧

َ
ـــــلَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ١ُ؟ـ ! عُّ

مَ ِ
ّ
ل ــ ـا عَبِّ نَـــلِّ وَؾَ ــًَ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـظِي ـ

َّ
ى ال

َ
ــل َٖ ١ُ * نَّ  ث٤ِِ نَاص١ٌِ وَمُهَـضَّ

َ
لَ

َ
خ

ْ
ىَ في ال َُ

أبتاه 

نَ مً خؼهـي 
َ
ٌ مَا ٧ا ْٗ ي بَ ِٟ

ْ
ك ٌَ  ٥َ

ُ
ائ

َ
جضي في مهابي ولَ ٌٛني * ب٩ُ ًُ َـ  ي

َ
وبِن ل

خمام الَىـاًا ٢ــض َىجني لٓى الـدؼن * ؤًا خــؿـغحي ٢ــض خــا٫ بيــني ووالضي 

ـــــه  ض ٢غبـ  بــٗ
ً
ـٞـجإة  ٖلـى بــىن *  ل٣ض ٚــاب ٖــني 

ً
بلـيّ ٞهــاع ال٣ــغب بـىها
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 ٖلى مـؼن * َـــىث ًٖ ؤًاصًىا ؤًـاصي الغصي الظي 
ً
ب٨ــخه ٢ـلىب الــىاؽ مـؼها

حن في مىث ؤخـمـضٍ  ٌٟ مـً صمٗها ؤخــمغ اللـىن * ٞلَ ٖظع ٖــىض الــٗ
ُ
بطا لم ج

٦ما ب٨ـذ الأخـكاء مً صازـل البًُ *  ب٨يذ ب٩اء الٗيـً وال٣ــلبُ مــالَـا 

ـٞـي الـًغاء مً َيه ٖني * ـٞيا ٖــحنُ حــىصي بالضمـىٕ ٖلى ؤبي  لــ٣ض ٦ىذ 

ومــً ٢ــبل مىه ًبهج الـ٣لب بالحؿً * جـــجضص خـــــؼوي ٧لـــما ػعث ٢ــــبرٍ  

ـٞــي خــياجه   ـــدانٌ لـــىا  ىن * ؾـــغوعٌ وعٍ ــي هــاثباث الـد٤ هإجــيه للـــــٗ وٞ

ــــا هــــباثٌ بـــجـىبـه   ـٞـيىا خالت الُٗل ٧الجُغن * ٚمــــامٌ لــــىا بهـ ٦ما ٧ان 

ــىا    ٖــلى مــىث ؤمِّ
ً
رها صومـــا ـــبِّ هـ

ًُ * ًٗ ـٞـي طل٪ الــُ  مـــىه 
ً
ٟا  ولــُ

ً
خىـاها

غسي لها واليىمَ نــاع بلــى مهيـ  
ُ
ــ ـٞـاللهُ ؤ٦ـــبرُ طو الـــكإن * وٍ  ،

ً
ا َاَغا ـغَ

ًْ لىا اليىم بٗضٍ  غي مَــ ـــيا ليذ قــٗ رٌ لىــا ماؾــذ الــــدؼن * ـٞ خـىىنٌ مهــبِّ

ه  
ُ
ض طا الىــىع مشــل ـٞــيىا بـــٗ هً؟ * ٞهيهــاث  ٞهل ٖاص م٣ُىٕ الشماع بلـى الـٛ

نِــبْىا بمـــىث الأم  والأب بــــ٘
ُ
ــــؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـٞـيا وخــكت ال٪*  صَــاـ ـٖـىامٍ،  ـــــبســمؿت ؤ ون ـ

ـٞــىذْ ٖــىا الًيــاء و١ ـــلــــ٣ض صُ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ يىن ٞهل هديـا ٖلى الأعى بالِمً؟ *  ــغة الــ ـٗ

 ٞىا ؤؾا 
ً
ـى لــه نبر ٖـلى مشل طا الح* ًـ٣ىلىن ًــا طا ال٣ــلب نــبرا

ّ
ــــيَ ؤه ـ ـ ـ ـ ـ ػن ـ

ـــــول٨ىــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــى٥ عبّ جــــٌـ ـٖ ـــــوي ؤص ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ
ً
ـــا ـ ـ ـ ـــــٖلى طل٪ الــؼلؼا٫ في الهبر م٪*  عٖ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ي ـ

ّ
هـــ

دمضنْ  ًُ  ب* زــىي في الثري طا٥ الظي ٦ـان 
ً
ـــــٖلى خلمه ٞغصا ـــــلَ ابـً ولَ رـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ صن ـ

ب ومً هإي  ـث* ولم ًبـ٤ قـسو مـً ٢غٍ ًُ ــمضح ؤو   وٍ
ّ
ـــــٖــــلى والـــضي بلَ ـ ـ ـ ـ ـ ـــهــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ي ـ

ــــلـــ٣ض ٦ــان ٖـظب الــغوح بــاص ٖـٟاٝ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ًَ الــٔ*  ٌ ـ ـــــولــحِّن حــىبٍ للــىعي مــدؿ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ن ـ

 للـظي اقـخض ُٖكـه 
ً
ل والحهً * و٢ــض ٧ان خـىيا  لـمً ٌٗغي مـً الـٓ

ً
لَ وْ

ــــبلـــى نلت الأعخــام ٌؿـعى ب* مـــض ى ؾـالم الأزل١َ والىٟـ لـم ًؼ٫  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــلَ وٍـ ـ ـً ـ

ــــَـــيا ؤبــــذ الَــسُىٝ ٖـني ٦غاٍ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ
ً
ٟى والــ*  ـت ـــــٖـلي٪  ؾـلَم الله طي الــٗ ـ ـ ـ مً ـ

ؾــ٨ىذ صاع الــسل
ُ
ـــــوؤ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـٖـلى مــ٣امـهـا ـ ـــــبمٛـٟغة الـغخــم* ص ؤ ـ ـ ـ ـ ـٞــي حــًـ ـــــن  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ة الأمــً ـ

غ ٖــــليه عبّ ٖـــ٠ ـــــوؤمــُ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــمـ ــٗ  وو
ً
ـــــوا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ

ً
ـــــوؤ٦ــغمـه ب٦ــ* ة ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ه بـاليــمـ ــٗ  ووؾِّ

ً
ـــــغامـا ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ن ـ

ذ ع يــغٍ ــىِّ ـــــوه ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ً ؤخــــمـ ـٞــيه يــمِّ  
ً
ــــا ـ ـ ـ ـٞـاؾخــج* صٌ ـ ـــــٞإهــذ ؾـمي٘ ٢ــاصعٌ  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ب مـني ـ

ٟـ
ُ
ــــج ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــــبــحن ػوج (٦ً)ــغ١ِّ ًــا عبـي بـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــوػوجٍ لِمــــغ قئـــ*  ـتـ ـ ـ ـ ـ ـــــثـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــ ـ ـ ـــــٌ ؤو ؤبِ وابـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـً ـ

بـ  ـذَ مً وٗمت ًــا زال٤ الْوــ والجً * ل٪ الـــدمض ٞيـما ٢ـض ؤزـظث ومـا وَ

 



163 
 

 من الفارس البطل؟

َ٘* عؤًتُهُم بٗض َى٫ الؿٟغ ٢ض وَنَـلىا  ـــم ٦ــلِّ ال
ْ
ـــــوعَٚ ــــىَا ل٪ـ ـ ــه الأمـ ـــهَّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــلُ ـ

٣ـبان والجَبَلُ * ٞالجِـــضُّ والهِمَــم الٗليا بطا اهُلـ٣ذْ  ِٗ ؾْض وال
ُ
ذْ لها الأ

َ
لَه

وَ ــــًُ ـ ـ ـ ـ ـــمِّـ ـ ــ ـ ـ ـــــم الَجــضَ ٖـــؼمٌ ٢بــلـ ـ ضًـ* ٌ َــمــمٌ ـ ـــمُـــوالجــضُّ ًهـــىٗه وٍ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ٌ الٗــملُ ـ

ـــــوالجـ ـ ـ ـ ـــــضُّ يهــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــصي ب٫ـ ـ ـــــى ٕـ ـ ــ ــــؼٍّ ومـىـ ــــتٍ ـ ـ ـــــوالـــظ٫َّ ًه* ػلـ ـ ـ ـ ـ ـ ٫ُ ــــضي بليه الىىمُ والـملـ

ــ ــــــوعِ للىّجــــ٧الىُّ ــــمِ يهـ ـ ـ ــــؤمــا الٓـــ* ـى ٢مغٍ ـــــصي ؤو بلــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ جــهـ
َ
ــوـــــلَمُ ٞبِالَ ٫ُ ـــــو٫ِ ًخَّ

دلُ جه ـــــوالىَّ ـ ـ ـ ــاعِ ٖاٍـ ـــــصي بلى الأػَ ـ ـ ـ ـ ـ  ـ
ً
بـابُ ٞبيـً الجِـــي٠ جيخــ٣لُ * ـغة

ُّ
ا الظ ؤمَّ

ـــــل٩لِّ قــيءٍ عفي ـ ـــــ٤ٌ في الحياةِ، ورـ ـ ـ  ـ
ْ
ي الَشا٫َ لًَ ًٖ ٨ٞغث* ط ـــــي ؾإ٫ُـــمنِّ ـ وا ـ

ـــــَما ق٣ـيـ٣ان في ـ ـ ـ ـ ـ ـ ملُ : ـهاـ ـــــوؾا٥* الٗــؼُّ والــٗ ـ ـ ـ ـ ـ ٫ُّ وال٨ـــ: ها مىــــؼ٫ٍـ
ّ
ــــالـــظ ـــــؽـ ـ ـ ٫ُ ـ

٤ِ ٞإهذ طو حـلضٍ   "الٟاعؽُ البُلُ"وبن ونلذ ٞإهذَ * بن ججتهض في الُغٍ

 


